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Aleida Assmann

Vorwort

Vor einiger Zeit hatte ich einen Abendvortrag in einer Universitits-Ringvorle-
sung des Studium Generale zu organisieren. Das Thema waren die fiinf Sinne.
Als Redner hatte ich einen jungen Mann ausfindig gemacht, der von Beruf Sound
Designer war. Er stand am Pult, und gab dem tiberwiegend stadtischen Publi-
kum Einblicke in seine tdgliche Arbeit am digitalen Schneidetisch. Er ging dabei
auch auf die Verdnderungen der Tonspur in Hollywoodfilmen der letzten Jahr-
zehnte ein. Diese fiir die Stimmung und Verarbeitung des Films so entschei-
dende aber von der bewussten Wahrnehmung der Kinobesucher meist ausge-
blendete Dimension wurde hier ausnahmsweise einmal zum Thema gemacht.
Das Auditorium verfolgte mit grofSem Interesse, dass das Hollywoodkino in der
akustischen Dimension seit einiger Zeit in einigen Genres einen wichtigen Pa-
radigmawechsel betreibt von einer mit Musik gefiillten zu einer mit Gerduschen
angereicherten Tonspur. Wihrend die musikalische Untermalung die Bilder-
folgen harmonisch integriert, aber das Geschehen in einer Phantasiewelt eher
auf imaginative Distanz hilt, soll die neue Ausarbeitung der Gerdusch-Dimen-
sion zu immer realistischeren Effekten fithren. Das Ziel ist dabei, die Betrachter
des Filmgeschehens, das auf die Leinwand gebannt ist und tiber den Fernsinn der
Augen vermittelt wird, in eine akustische Umwelt zu versetzen, die sie mit den
Dargestellten der Filmhandlung teilen. Die Fensterldden der Augen lassen sich
bekanntlich willentlich schlieflen, die Tiiren der Ohren bleiben indessen immer
offen. Akustische Signale penetrieren den Korper ebenso unwiderstehlich wie
unbewusst. Diese Wahrnehmungsvoraussetzung macht sich der neue dolby-
surround-Realismus des Hollywoodkinos zunutze. Um diesen akustischen Pa-
radigmawechsel zu illustrieren, zeigte der Vortragende Ausschnitte aus den
Filmen Alien und Saving Private Ryan. Aus letzterem Film war die Schliissel-
szene des Landens der alliierten Truppen an der Kiiste der Normandie zu sehen
und vor allem zu héren mit den auf hochstem technischen und handwerklichen
Niveau unterlegten Gerduschen. Nach Ende der Vorlesung kam eine blasse,
zitternde Frau aus dem Publikum auf den Vortragenden zu und teilte ihm mit,
dass die Gerdusche bei ihr Flashbacks aus dem Zweiten Weltkrieg in Gang ge-
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setzt hitten. Sie hitte sich der Bilder, die die Tone bei ihr ausgeldst haben, nicht
erwehren konnen, und fiigte hinzu an, dass sie in der kommenden Nacht wohl
kaum Schlaf finden werde.

In dieser Szene ging mir auf, dass historische Generationen nicht nur von
dem geprigt sind, was sie gesehen, sondern auch, was sie gehort haben. Die
unwillkiirlich gespeicherten Téne und Gerdusche sind ein unverduf3erlicher Teil
ihrer Identitdt. Wenn diese akustischen Signale mit Angst und traumatischen
Erfahrungen verbunden waren, werden diese Emotionen notwendig wieder mit
aufgerufen. Diese Wirkung hat Reinhart Koselleck in einem kurzen autobio-
graphischen Text eindringlich beschrieben:

»Es gibt Erfahrungen, die sich als gliihende Lavamasse in den Leib ergiefien und dort
gerinnen. Unverriickbar lassen sie sich seitdem abrufen, jederzeit und unverindert.
Nicht viele solcher Erfahrungen lassen sich in authentische Erinnerungen iiberfiihren;
aber wenn, dann griinden sie auf ihrer sinnlichen Présenz. Der Geruch, der Geschmack,
das Gerausch, das Gefithl und das sichtbare Umfeld, kurz alle Sinne, in Lust oder
Schmerz, werden wieder wach und bediirfen keiner Gedéachtnisarbeit, um wahr zu sein
und wahr zu bleiben.«'

Das akustische Gedichtnis, das wir gespeichert haben, behilt unter besonderen
Umstédnden eben diese sinnliche Wahrheitsprisenz, die uns zum Wiedererleben
eines lange vergangenen Augenblicks zwingt.

Der Redner, der in der Ringvorlesung iiber Sound Design sprach, ist in den
70er Jahren geboren. Sein akustisches Generationsgeddchtnis hat er in Frie-
denszeiten erworben. Hollywoodfilme sind fiir ihn Fiktion, die Gerduschkulisse
des Kriegsfilms analysiert er als ein raffiniertes technisches Machwerk. Von der
seelischen Tatowierung seiner Horerin wusste er nichts; er konnte nicht ahnen,
was er mit seinem Filmbeispiel auf sie losliel. Jede Generation ist durch ein
anderes akustisches Gedachtnis geprigt, im Guten wie im Bosen. Zwischen den
Generationen liegt ein Abgrund unaustauschbarer Erfahrungen. Was ins sinn-
lich somatische Gedéchtnis eingegangen ist, sitzt unter anderem deshalb so tief,
weil es nicht in Sprache iibersetzbar und deshalb nicht mitteilbar und also
unverauflerlich ist. Jeder Mensch hat — buchstablich - einen anderen Reso-
nanzkorper, der ihm im Laufe seines Lebens zugewachsen ist.

Diese Resonanz verbindet diejenigen, die denselben Erfahrungen ausgesetzt
waren, und trennt sie von all denen, die sie nicht gemacht haben. Das akustische
Gedichtnis ist ein geheimnisvoller Generations-Marker. Ich habe das in der
Nachkriegszeit erlebt, in der ich aufgewachsen bin. Damals gab es, woran ich
mich gut erinnern kann, sehr haufige Sirenensignale. Mit ihnen waren nie ir-

1 Reinhart KoSELLECK, »Glithende Lava, zur Erinnerung geronnen - Vielerlei Abschied vom
Krieg: Erfahrungen, die nicht austauschbar sind,« Frankfurter Allgemeine Zeitung, 6. Mai
1995.
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gendwelche Imperative und Handlungen verbunden, denn sie dienten offenbar
nur der wiederholten Uberpriifung ihrer Funktionstiichtigkeit. Ich erinnere
mich aber auch noch sehr gut, dass beim Aufheulen dieser Sirenen (was fiir ein
mythischer Name fiir ein so prosaisches Gerdusch!) viele Erwachsene ebenso
blass wurden wie die Horerin im Horsaal unseres Studium Generale. Die je
spezifische Resonanzbereitschaft funktioniert wie ein Shibbolet: entweder
springen der Korper und die Seele an und man ist dabei, oder man bleibt
unaffiziert und ist drauflen. Zu vermitteln gibt es hier nichts - aber noch sehr
viel zu untersuchen. Deshalb ist Robert Maier und Stephan Marks zu danken,
dass sie dieses Thema nicht nur entdeckt, sondern auch auf eine so innovative
Weise aufbereitet haben. Damit meine ich vor allem die konsequent kompara-
tistische und transnationale Perspektive dieses Bandes. »Die Lautsphire des
Zweiten Weltkriegs« iiberwdlbte ganz unterschiedliche und obendrein entgegen
gesetzte Perspektiven, die sich als Tonspuren tief in die Erfahrungs-Gedécht-
nisse eingegraben haben. In der nachtriglichen Zusammenschau kann diese
griindlich vergessene emotionale Dimension der erlebten Geschichte wieder
freigelegt werden.


http://www.v-.de/de




Robert Maier

Einfithrung

Wenn heute ein Mensch den Begriff »Zweiter Weltkrieg« vernimmt - dann 16st
dies vor seinem geistigen Auge unwillkiirlich Bilder aus: prigende Bilder, ein-
gebrannte Bilder, oft gesehene Bilder. Hirnforschung und Psychologie lehren
uns, dass der Mensch neben einem visuellen auch iiber ein akustisches Ge-
déchtnis verfiigt. Darunter versteht man die Fertigkeit, Gehortes zu behalten,
abzuspeichern und bei Bedarf wiederzugeben. Man darf deshalb davon ausge-
hen, dass parallel zum Visuellen auch akustische Erinnerungen, Ton-Reminis-
zenzen aktiviert werden, die in dhnlicher Weise wie die Bilder das Gedachtnis
strukturieren und ihm Fixpunkte verleihen. Zu denken wire an das Heulen von
Sirenen, Schiisse, MG-Geratter, Schreie, Befehle, Explosionen, berstende Mau-
ern, das Drohnen von Panzer- und Flugzeugmotoren, Rundfunkansprachen,
Stimmen von Politikern, Lieder, Erkennungsmelodien, Fanfaren, Jubel und
vieles mehr. Eine allgemeine linguistische Beobachtung stiitzt die Vermutung,
dass Gerdusche wichtig sind: Wir sprechen vom Schlachtenldrm und vom
Schweigen der Waffen. Diese Metaphern gehen auf akustische Eindriicke zuriick.

Gesprache mit Kriegsteilnehmern legen nahe, dass lautliche Erinnerungen zu
den langlebigsten und nachhaltigsten Reminiszenzen gehéren. Wenn nach vie-
len Jahrzehnten selbst die Namen der befehligenden Generile im Gedéchtnis
verblassen, das Gerauschspektakel des Krieges bleibt in erstaunlicher Frische
erhalten. Dazu gehoren sowohl die traumatisierenden Laute, welche die Men-
schen damals in Schrecken versetzten, als auch jene, die Ablenkung brachten, an
Friedenszeiten erinnerten, Hoffnung verbreiteten und die Illusion von Stabilitdt
ndhrten. Nicht nur Therapeuten konnen von Vorfillen berichten, wonach sich
Menschen noch lange nach dem Krieg bei bestimmten Gerauschen sogar auf den
Boden warfen, da diese bestimmte Kriegssituationen wachriefen und panische
Reflexe auslosten. Vom ehemaligen Bundeskanzler Helmut Schmidt ist tiber-
liefert, dass er - damals noch Minister - im Gesprich mit Leonid Breschnew
wihrend dessen Staatsbesuches in der Bundesrepublik im Jahr 1973 von seinen
Kriegserinnerungen regelrecht {iberwiltigt wurde und das Gesprach kurz un-
terbrochen werden musste. Im Riickblick nannte er als Ausloser sein »tiefes
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Erschrecken iiber die grauenhaften Schreie eines an einer schweren Unter-
leibsverwundung sterbenden Kameraden.«' Alte Menschen berichten, dass sie
bis heute nicht Liszts »Les prélude« horen konnen, ohne dass sich bei ihnen die
Situation der Verkiindung von Sondermeldungen im Grofideutschen Rundfunk
einstellt. Nach dieser Signalmelodie setzten damals in der Regel die pathetisch
vorgetragenen Siegesmeldungen ein.

Umgekehrt begleiten die wahrend des Krieges gesungenen und gehorten
Lieder - nicht selten auf das Kriegsgeschehen hin umgetextete Volkslieder - die
ehemaligen Soldaten wie eine leicht zu aktivierende innere Stimme. Das Lied
»Lili Marleen« von Lale Andersen wurde vom deutschen Soldatensender »Bel-
grad« jeden Tag ausgestrahlt und lste bei den Frontsoldaten einen hohen Grad
an Rithrung aus. Die Wirkung iibertrug sich sogar auf englische und amerika-
nische Soldaten, unter denen das Lied ebenfalls sehr beliebt war. Es waren - so
lasst sich zusammenfassen - die mit starken Emotionen verbundenen Laute,
welche sich unter den Soldaten am stirksten einprégten: Todesangst auslosende
Gerdusche und Auferungen, Demiitigungen, Gesang von Frauen.

Von bestimmten Stimmen scheint auf die Zeitgenossen eine unwiderstehliche
Faszination ausgegangen zu sein. In Russland gilt die Stimme von Jurij Borisovic
Levitan, dem Hauptsprecher von Radio Moskau, als Stimme des Zweiten Welt-
kriegs. Wolf Oschlies versucht dieses Phdnomen zu fassen:

»Levitan wurde zur zweitwichtigsten Institution in Stalins Imperium, der den Men-
schen wie eine Art Gotterbote erschien: Schon seine Ansage >Vnimanie, govorit
Moskva¢ (Achtung, Moskau spricht) war so getragen und gedehnt, dass sie mehr Zeit
benotigte, als ein »normaler« Sprecher fiir die ganze nachfolgende Meldung verbraucht
hitte. [...] Dass Stalin bei den Menschen >ankams, verdankte er Levitan: Wenn der
verlas, Deutsche hitten die Sowjetunion »angegriffen« - russisch und in der Intonation
Levitans »a-ta-ko-va-li, - dann ging das den Menschen unter die Haut und mobilisierte
massenhaften Widerstandswillen.«*

Sowjetmarschall Rokossovskij wird mit der Aussage zitiert, dass die Stimme
Levitans »mindestens eine ganze Division wert« gewesen sein soll.’

Fast noch gewichtiger veranschlagte die Museumsleiterin Jane Hughes jiingst
die Bedeutung der Artikulation Winston Churchills. Mit Blick auf dessen
kiinstliches Gebiss, das in ihrem Hause zur Schau gestellt wird, erkldrte sie:
»These really are the teeth that saved the world. Without them, >Fight them on the

1 Helmut ScHMIDT, Menschen und Mdchte (Berlin: Siedler, 1987), 19.

2 Wolf OscHLIES, »Jurij Borisowitsch Levitan: >Stimme Russlandsc im Zweiten Weltkrieg,«
Shoa.de, http://www.shoa.de/drittes-reich/biografien/1841-jurij-borisowitsch-levitan-stim-
me-russlands-im-zweiten-weltkrieg.html.

3 Vgl. ebd.
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beaches« would never have sounded the same. They were vital to the war effort.«*

Das Gebiss — wiahrend des Krieges angefertigt - wurde in spezieller Weise

nachbearbeitet, so dass Churchills charakteristisches Lispeln erhalten und die

Authentizitdt der Stimme bei den Radioiibertragungen seiner Kriegsreden ge-

wahrt blieb. Auch lokal gab es Stimmen, die eine Aura umgab, so die des Ivan

Andreenko, der in Leningrad regelmifiig tiber Radio die Gr6f3e der Brotrationen

bekannt gab und die Bevolkerung in seinen Bann schlug. Einerseits vernahm

man die Bekanntmachung mit angehaltenem Atem, andererseits flof3te die ge-
wohnte Stimme und das Ritual der Verkiindigung Vertrauen ein. Stimmen sind

Aufmerksambkeitsfinger ersten Grades.’

Die Ausstrahlung dieser Stimmen ibertrug sich auch auf das kulturelle Ge-
déchtnis. Levitans Stimme etwa ertonte in zahlreichen sowjetischen Spiel- und
Dokumentarfilmen und ist - selbst in Form von Klingeltdnen - den heutigen
Generationen in Russland vertraut. Siebzig Jahre nach Kriegsbeginn schaffte es
die Sdngerin Vera Lynn mit ihrem Weltkriegs-Lied »We’ll Meet Again« ohne
nennenswerte Werbekampagne auf Platz eins der britischen Hitparade. Sie
besafl wahrend des Krieges eine herausragende Popularitit unter den britischen
Soldaten.

Nimmt man die Ausgangsthese, wonach akustische Elemente das Gedédchtnis
in dhnlich gravierender Weise wie visuelle strukturieren, ernst, ergeben sich eine
Reihe von Fragen und Problemlagen:

— Gibt es einen relativ einheitlichen Fundus an akustischen Erinnerungen in
einer Bevolkerung, so dass man von einem kollektiven akustischen Ge-
déchtnis sprechen kann? Oder sind es eher die individuellen Horerlebnisse,
die das akustische Gedéchtnis der Menschen pragen? Horte sich der Krieg fiir
jeden dhnlich oder doch sehr unterschiedlich an?

— Gibt es Ton-Ikonen, die jedem geldufig sind? Wie werden sie kanonisiert?
Welche Rolle spielen sie fiir Identitatsfindungs- und Abgrenzungsprozesse?
Die in verschiedenen Lindern existierenden Weltkriegsmythen setzen ge-
meinsame Erinnerungsmotive und eine ritualisierte Ankniipfung an das reale
Geschehen voraus. Gehdren dazu auch akustische Elemente?

4 Mark WORTHINGTON, »The false teeth that shelped win WWII« are auctioned,« BBC News,
http://www.bbc.co.uk/news/uk-england-norfolk-10795088.

5 Reinhart Meyer-Kalkus resiimierte seine Beobachtungen auf der Jahrestagung 2008 der
Stuttgarter Akademie fiir das gesprochene Wort mit der Feststellung, dass z.B. Medizin, Ge-
sangspddagogik und Kriminalistik die Stimmforschung mit naturwissenschaftlichen Me-
thoden bemerkenswert vorangetrieben haben, wihrend fiir die Geisteswissenschaften die
asthetische Wirkung, Ausdruck und Stil der Stimme weitgehend Terra incognita blieben.
Reinhart MEYER-KALKUS, »Die Stimme — Finger der Aufmerksamkeit,« Frankfurter Allge-
meine Zeitung, 9. April 2008, Nr. 83, S. N3.


http://www.bbc.co.uk/news/uk-england-norfolk-10795088
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Wie ist ein akustisches Gedéchtnis strukturiert? Wie »funktioniert« es? Kann
uns die Hirnforschung diesbeziiglich mit Erkenntnissen weiterhelfen?®

Wie interferieren Bild und Ton? Was sind die spezifischen Eigenschaften
akustischer Reize? Ist die akustische Erinnerung vielleicht sogar der stirkere
Triager von Emotionen - stirker als es die Bilder sind? Wir wissen, es gibt
Bilder, die man nie vergisst, aber auch Laute, Gerdusche, die man nie vergisst.
Gibt es auch gruppenspezifische Pragungen des akustischen Gedédchtnisses?
Es existieren parallel durchaus unterschiedliche Sonosphéren, in denen die
Menschen vornehmlich leben oder lebten. Eine Zwangsarbeiterin wird ver-
mutlich andere Laute aus der Zeit des Krieges im Ohr haben als ein Front-
soldat.

Wie wandelt sich dieses akustische Gedichtnis in der Generationenfolge? Wie
wurde, wie wird akustische Erinnerung weitergegeben? Die historisch &l-
testen Verfahren werden wohl onomatopoetischer Art gewesen sein. Die
lautmalerische Wiedergabe der Kriegsgerdusche treffen wir in den Erzéh-
lungen von Veteranen bis heute an. Es handelt sich dabei um hoch verdichtete
emotionalisierte Botschaften und zugleich um den Versuch, iiber die Grenzen
der Sprache hinauszukommen, eben dem Unbeschreibbaren Ausdruck zu
verleihen. Heute spielen die Massenmedien sicherlich die entscheidende Rolle
bei der Formierung des kulturellen akustischen Gedéchtnisses. Sie bilden ein
Oligopol beziiglich der Verfiigung iiber Tonarchive und sind in der Lage,
gesellschaftlich (Ton-) Zeichen zu setzen. Mit dieser Macht sind fast unbe-
grenzte Manipulationsmoglichkeiten verbunden. Das Internet konnte sich
diesbeziiglich allerdings als ein neuer Mitspieler und als ein demokratisie-
rendes Moment herausstellen. Die Verbreitung von Ton-Botschaften ist auf
diese Weise auch Individuen relativ problemlos méglich.

Sobald Lautliches dem kulturellen Gedéchtnis einverleibt wird, ist es auf
Wiedergabefihigkeit angewiesen. Bezugspunkt ist dann ausschliefllich der
technisch konservierte Laut. Dieser unterscheidet sich - insbesondere bei
ilteren Aufnahmen - z.T. erheblich vom »Originalton«. Es bedarf mithin
einer spezifischen Art von Quellenkritik, um diesen Aberrationen gerecht zu
werden. Sich anbahnende technische Mdglichkeiten der Stimmenrekon-
struktion verkomplizieren das Problem. Der im allgemeinen stark reduzierte
Frequenzbereich bei technischen Lautiibertragungen kann durch mathema-
tische Operationen im Rahmen einer Computersimulation, durch ein
Schitzen der fehlenden Frequenzkomponenten, wieder auf das fiir das
menschliche Hoéren iibliche Breitband von 20 bis 20.000 Hertz erweitert

6

Ein gutes Fundament bilden hierfiir die einschldgigen Studien von Christian Kaernbach.
Grundlagentexte finden sich in Joachim FUNKE und Peter A. FRENscH (Hrsg.), Handbuch der
Allgemeinen Psychologie - Kognition (Gottingen u.a.: Hogrefe, 2006), 138 -146, 334 -339.
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werden.” Das akustische Gedichtnis kann sich letztlich seines Gegenstandes
nicht sicher sein. Es wiirde wahrscheinlich instinktiv gegen die technisch
rekonstruierte Fassung einer vertrauten Rede »rebellieren«, auch wenn diese
der Ursprungsiuflerung wesentlich néher kdme.

— Welche akustischen Elemente konnen in der historischen Bildung eingesetzt
werden, und was muss man dabei bedenken? Wie kann man die Lautsphére
des Zweiten Weltkriegs Nachgeborenen nahebringen? Viele Laute, etwa
Schreie, sperren sich aufgrund ihrer semantischen Unbestimmtheit und ihrer
emotionalen Durchschlagskraft gegen eine Ubernahme in ein Unterrichts-
mittel. Das Bild eines sterbenden Soldaten kann man in ein Schulbuch auf-
nehmen, sein Schreien und Stohnen wire als Tondokument deplatziert und
unertraglich. Kann man mit Hilfe kiinstlerischer Verfahren diese Dimension
dennoch sinnvoll und mit pddagogischem Gewinn erschlieflen?

Bei der Beantwortung dieser Fragen stehen wir vielfach erst am Anfang. Unser
Wissen {iber das akustische Gedichtnis ist relativ gering. Die Horpsychologie
und die Systematische Musikwissenschaft erhiarten immerhin die These, dass
man das akustische Geddchtnis als eine eigenstindige Form des Gedachtnisses
ansehen muss. Die Historiker beschiftigen sich traditionell mit gegenstandli-
chen Relikten und schriftlichen Quellen. Seit dem Aufkommen von Foto, Film
und schlieflich Fernsehen wurde auch dem visuellen Gedéchtnis verstarkt
Aufmerksamkeit zuteil. Im populdrwissenschaftlichen Bereich der Geschichts-
vermittlung {iberwiegt heute bereits die visuelle Uberlieferung. Hérerinnerun-
gen fithren dem gegeniiber ein Schattendasein und wurden von der Forschung
kaum systematisch untersucht. Auch ist die Quellenlage unbefriedigend. Auf-
zeichnungen beschrinken sich meist auf Lieder und Reden. Gerdusche, Tone
und Klinge, an die sich Betroffene oft nach Jahrzehnten noch lebhaft erinnern
und die ganze Erinnerungskomplexe evozieren, wurden selten und fast nur
zufdllig auf Tonband aufgezeichnet, etwa wenn ein Film gedreht wurde. Aber
auch dann sind sie durch Sprecher und eingespielte Musik oft iiberblendet und
fast unbrauchbar. So sind die Klangwelten und Gerduschkulissen der vergan-
genen Jahrzehnte weitgehend verloren gegangen, obwohl die Tonaufnahme-
technik zur Verfiigung stand.® Zum Teil werden akustische Quellen, die bisher

7 Das Institut fiir Nachrichtentechnik der TU Braunschweig hat dieses Verfahren im Jahr 2009
erfolgreich auch an historischem Material (Antrittsrede von Franklin D. Roosevelt aus dem
Jahr 1933) angewandt. Patrick Bauer und Tim FINGSCHEIDT, »A Statistical Framework for
Artificial Bandwidth Extension Exploiting Speech Waveform and Phonetic Transcription,«
Proc. of EUSIPCO 2009, Glasgow, August 2009. Siehe auch Erwahnung im Rechenschaftsbe-
richt des Instituts: http://www.ifn.ing.tu-bs.de/fileadmin/Forschung/Singnal-verarbeitung/
forfing2009.pdf, S. 71.

8 Den professionellen Historikern war dies nicht weiter aufgefallen. Es waren andere, denen wir
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kaum Beachtung gefunden haben, wiederentdeckt. Ein kleines Beispiel hierfiir
sind die Schallplattenaufnahmen, die als »klingende Feldpostbriefe« eine fast
vergessene Existenz in den Archiven fithrten. Unlangst lenkte Jack Kneece mit
seinen Recherchen zu amerikanischen geheimen Kriegstaktiken die Aufmerk-
samkeit auf akustische Kriegsattrappen, die den Soundtrack des Krieges zeit-
gendssisch eingefangen haben.” Christoph Gunkel beschreibt die entsprechende
Kulisse:

»Die Attrappen-Armee setzte ganz auf ihre eigenen, intelligenten Waffen, die sie mit
Einbruch der Dunkelheit anwendete. Aus riesigen Lautsprechern drohnten dann Ge-
rausche, die hektische Aktivititen vortduschten: fahrende Panzer, bremsende Last-
wagen, Stimmengewirr. Mit Licht- und Soundeffekten wurde Artilleriefeuer simuliert.
Halbkettenfahrzeuge hinterlieffen machtig viele Panzerspuren im Staub. Reger Funk-
verkehr, oft unverschliisselt, sollte auf kampfstarke Divisionen hinweisen.«'°

Frithere Jahrhunderte, die uns visuell immerhin durch Artefakte und historische
bzw. historisierende Gemilde und Zeichnungen rudimentir prisent sind, blei-
ben fast ginzlich stumm."" Vielleicht war es die Tradition der Beschiftigung mit
historischer Malerei, welche es den Historikern leichter machte, die Briicke ins
visuelle Zeitalter zu schlagen. Beziiglich der Akustik gab es keinen Vorlauf und
keine Tradition, so dass der Moment, als der Ton um 1900 durch Aufzeichnung
erstmals zur reproduzierbaren historischen Quelle wurde, von der Forschung
verpasst wurde. Die Reproduzierbarkeit war zudem technisch kompliziert. Der
Fotoapparat war im Zweiten Weltkrieg schon fast alltiglicher Begleiter. Indivi-
duell handhabbare Tonaufzeichnungsgerite gab es hingegen so gut wie nicht.
Nach dem Krieg begann zwar die grofie Zeit des Rundfunks, und Horspiele sowie
Reportagen wurden zu gesellschaftlichen Ereignissen. Das aufkommende
Fernsehen und damit der Siegeszug des Bildes lieflen diese Zeit aber zum fast

punktuell die Sicherung von Teilbestdnden verdanken. Der »Gerdusche-Sammler« Richard
Ortmann begann vor ca. dreiflig Jahren damit, den »Sound« des alten Ruhrgebiets mit all
seinen typischen Alltagsgerduschen aufzuzeichnen. Er war Musiker, also nicht einmal His-
toriker von Beruf. Sein Tonarchiv, dessen Wert man erst heute erkennt, nennt er mit Recht
»das akustische Geddchtnis dieser Region«. Vgl.: Timo NowAck, »Der Pulsschlag aus Stahl
verklingt,« Spiegel online, 20. Oktober 2007, http://www.spiegel.de/kultur/Gesellschaft/
0,1518,511786,00.html.

9 Jack KNEECE, Ghost Army of World War II (Gretna, LA: Pelican Publishing Company, 2001).

10 Christoph GUNKEL, »Der Aufmarsch der Gummiarmee,« Spiegel online, http://einestages.
spiegel.de/external/ShowTopicAlbumBackground/a7401/15/10/Ehtml#featuredEntry.  Den
Hinweis verdanke ich Harry Walter.

11 Uber den Klang der Glocken, iiberkommene religidse Liturgien, alte Musikinstrumente und
die Reproduktion aufgezeichneten Liedguts sowie der Imitation der Gerdusche alter Pro-
duktionstechniken existieren beschrankte Moglichkeiten, das Ohr an diese Jahrhunderte
anzulegen. Vgl. beziiglich des Glockenklangs: Alain CorBIN, Village Bells: Sound and
Meaning in the 19th-Cenrury French Countryside (New York: Columbia University Press,
1998).
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vergessenen Intermezzo werden. Selbst als in spéterer Zeit tragbare Tonband-
gerite verfliigbar wurden, konnte sich der Ton nicht mehr aus seiner Verkop-
pelung mit dem Bild befreien. Und in dieser Allianz spielte er immer eine un-
tergeordnete Rolle. »Niemand achtet auf den Ton. Ich will erreichen, dass er
gleichzieht mit den visuellen Eindriicken. Schlieflich haben wir auch Ohren am
Kopf«, klagte der oben erwihnte »Gerdusche-Sammler« Richard Ortmann."
Sein Diktum gilt heute nicht mehr uneingeschrinkt. Mittlerweile kann man
Ansitze eines »Auditory Turn in the Humanities«' registrieren, der allerdings
stark von den Musik- und Literaturwissenschaften ausgeht. Von den Medien-
wissenschaften kommen neuerdings starke Impulse, der interdisziplindren
Bildwissenschaft eine interdisziplinire Klangwissenschaft zur Seite zu stellen.'*
An einigen Universititen haben sich »Sound Studies« als Studiengang etabliert.”
Mit politologischen, soziologischen und philosophischen Beitragen wartete eine
Konferenz auf, die vom 1.-3. Juli 2010 an der Universitit in Salford unter dem
Titel »Bigger than Words, Wider than Pictures« Noise, Affect, Politics« statt-
fand. Kulturwissenschaftler diskutierten an der Universitit Mainz auf einer
Tagung vom 28.-31. Januar 2010 zum Thema »Laut und Leise: Der Gebrauch von
Stimme und Klang in historischen Kulturen«. Und auch Historiker selbst er-
greifen die Initiative. Auf den 2. Schweizer Geschichtstagen im Februar 2010 war
ein Panel dem Thema »Geschichte des Verklungenen: Sound als Gegenstand
einer Historischen Anthropologie« gewidmet. In Berlin bildete sich ausgehend
von dem Forschungsprojekt Daniel Morats »Die Klanglandschaften der Grof3-
stadt. Kulturen des Auditiven in Berlin und New York 1880 - 1930« ein Netzwerk
fiir die Geschichte des Horens. In diesem Kontext fand das 9. Blankensee-Col-
loquium »Hearing Modern History« vom 17.-19. Juni 2010 in Berlin statt.'s
Einschldgige Literatur zum Thema gibt es noch sehr wenig. Petra Maria
Meyer restimiert in ihrem interdisziplindren Sammelband, dass sich der Acou-
stic Turn medienpraktisch und kiinstlerisch lingst vollzogen habe, er wissen-
schaftlich aber noch nicht hinreichend aufgearbeitet sei.'” Mark M. Smith be-

12 Vgl. Timo NowAck, »Der Pulsschlag aus Stahl verklingt,« Spiegel online, 20. Oktober 2007,
http://www.spiegel.de/kultur/Gesellschaft/0,1518,511786,00.html.

13 So der Titel einer Konferenz, die vom 2.-4. September 2009 an der University of Texas in
Austin stattfand.

14 Vgl. die Tagung »Auditive Medienkulturen. Methoden einer interdisziplindren Klangwis-
senschaft« in Siegen 11.-13. Februar 2010 (Bericht in H-Soz-U-Kult).

15 Vgl.: Holger ScHULZE (Hrsg.), Sound studies. Traditionen - Methoden - Desiderate. Eine
Einfiihrung (Bielefeld: transcript, 2008); Hanna BUHL, »Was sind Sound Studies?,« in Audio-
Branding. Entwicklung, Anwendung, Wirkung akustischer Identititen in Werbung, Medien
und Gesellschaft, hrsg. v. Kai BRONNER und Rainer HIrT (Miinchen: Reinhard Fischer
Verlag, 2007), 294 -299.

16 Siehe http://www.geschkult.fu-berlin.de/e/fmi/arbeitsbereiche/ab_nolte/dokumente/
Morat/blankensee_abstracts.html.

17 Petra M. MEYER (Hrsg.), Acoustic Turn (Miinchen: Wilhelm Fink Verlag, 2008).
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kundet in seiner sehr instruktiven Studie »Sensing the past«: »We are, for several
reasons, still some way from a thorough understanding of the historical im-
portance of sound and aurality.«'® Wichtige Beitriige aus mediengeschichtlicher
Sicht liefert der Sammelband »Original/Ton.«'” Rundfunkgeschichtliche Studien
und Darstellungen® gehen selbstredend auf akustische Phinomene ein, so dass
sie Erkenntnisse zum Komplex »Akustisches Gedéchtnis« beisteuern kénnen.
Der Sammelband »Audiovisuelle Emotionen« ndhert sich ihm partiell von
natur- und sozialwissenschaftlicher Warte aus.”” Die Zeitschrift Zeithistorische
Forschungen/Studies in Contemporary History”* wird 2011 ein Themenheft den
akustischen Dimensionen der Zeitgeschichte widmen. Die Briicke zum Thema
»Krieg« schlédgt allein Julia Encke mit ihrem Werk » Augenblicke der Gefahr. Der
Krieg und die Sinne.«” Erwartet werden darf allerdings in Bélde eine Studie von
Axel Volmar zu »In Storms of Steel. Staging the Soundscape of World War I in the
Weimar Republic«.?

Einzelaspekte der akustischen Kulturgeschichte findet man in erstaunlicher
Breite im Internet abgehandelt und multidisziplindr verlinkt. Es konnte sein,
dass das Buch nicht das optimale Medium ist, um die Erforschung der akusti-
schen Dimension der Geschichte anzuleiten und zu présentieren, da es seinen
eigentlichen Gegenstand nicht abbilden kann. Man darf erwarten, dass sich
diese Forschung in Zukunft noch stirker ins Internet verlagert. Als einen ersten
Schritt dahin kann man den Aufbau elektronischer Tonarchive im Internet be-
greifen.”

Das am Georg-Eckert-Institut angesiedelte Forschungsprojekt zum »akusti-
schen Gedichtnis« fiigt sich in die hier umrissene Forschungsrichtung ein und
lenkt diese auf die schulische geschichtliche Bildung. Langfristig werden meh-

18 Mark M. SMITH, Sensing the Past. Seeing, Hearing, Tasting, and Touching in History (Ber-
keley, LA: University of California Press, 2007), 41.

19 Harun MAYE, Cornelius REIBER und Nikolaus WEGMANN (Hrsg.), Original/Ton. Zur Me-
diengeschichte des O-Tons (Konstanz: UVK, 2007).

20 Hans J. KocH und Hermann GLASER, Ganz Ohr - Eine Kulturgeschichte des Radios in
Deutschland (K6ln u.a.: Bohlau Verlag, 2005); Wolfgang HAGEN, Das Radio. Zur Geschichte
und Theorie des Horfunks - Deutschland/USA (Miinchen: Wilhelm Fink Verlag, 2005).

21 Anne BARTSCH, Jens EDER und Kathrin FAHLENBRACH (Hrsg.), Audiovisuelle Emotionen.
Emotionsdarstellungen und Emotionsvermittlung durch audiovisuelle Medienangebote
(Koln: Halem, 2007).

22 http://www.zeithistorische-forschungen.de.

23 Julia ENCKE, Augenblicke der Gefahr. Der Krieg und die Sinne. 1914 - 1934 (Miinchen: Wil-
helm Fink Verlag, 2006).

24 So sein Beitrag auf dem 9. Blankensee-Colloquium »Hearing Modern History« 17 -19 June
2010, Berlin. http://www.geschkult.fu-berlin.de/e/fmi/arbeitsbereiche/ab_nolte/dokumen-
te/Morat/blankensee_abstracts.html#seitenanfang.

25 Vgl. als ein Beispiel hierfiir die derzeit umfangreichste Webausstellung zur ésterreichischen
Geschichte des 20. Jahrhunderts www.akustische-chronik.at.
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rere Ziele anvisiert: Es gilt, den Geschichtsunterricht stirker fiir die akustische
Dimension der Geschichte zu sensibilisieren. Die Kompetenz fiir den Umgang
mit auditiven Medien ist zu stdrken. Nachgedacht werden sollte iiber eine ge-
zielte Erweiterung der Unterrichtsmedien, da das Schulbuch prinzipiell
»stumme ist*® und im Film der Ton selten aus dem Schatten des Bildes hervor-
tritt. SchliefSlich ist der Gefahr zu begegnen, dass eine tiber das Akustische
erfolgende Geschichtsaneignung wieder in nationale Verengungen zuriickfiihrt,
da gesprochene Sprache primdr von der jeweiligen Sprachgemeinschaft und
nicht universell rezipiert wird. Fiir die aktuellen Debatten um eine Europdisie-
rung der historisch-politischen Bildung stellt dies ein theoretisch wie praktisch
interessantes Problem dar.

Vorgenommen wurde im Jahr 2008 eine Umfrage zum kollektiven akusti-
schen Gedichtnis, die trotz ihrer methodischen Méangel und der nicht erreichten
Reprisentativitit interessante Aufschliisse bietet. So legt sie nahe, dass speziell
akustische Kriegserinnerungen derart belastend sein konnen, dass Zeitzeugen
sich einem Gesprich dariiber verweigern. Auch hinterldsst eine bewegte Zeit,
wie sie der Zweite Weltkrieg darstellt, offensichtlich wesentlich dichtere und
intensivere Lautspuren im Gedichtnis als ruhiger verlaufende Jahrzehnte.”” Im
Februar 2008 wurde auf einer deutsch-russischen Konferenz in Wolgograd unter
dem Titel »Die Schlacht um Stalingrad. Riickblick nach 65 Jahren« die akusti-
sche Erinnerung in einem Panel ins Zentrum des Interesses geriickt. Einige
Beitrige des vorliegenden Bandes sind bearbeitete Versionen der dort gehalte-
nen Vortrage. Neben deutsche und russische Beitrage traten - ebenfalls auf den
Zweiten Weltkrieg bezogen - noch ein polnischer, israelischer und japanischer
Beitrag. Der Band fragt nach den Ubersetzungsverlusten, nach der Differenz
zwischen dem, was die Menschen »im Ohr« haben, wenn sie sich an den Zweiten
Weltkrieg erinnern, und dem, was davon von der Geschichtsschreibung aufge-
griffen wird. Unwillkiirlich nahert sich der Band damit von verschiedenen Seiten
der Frage nach dem akustischen Gedéchtnis in seinen individuellen und kol-
lektiven Ausformungen. Die Beitrige befassen sich mit theoretischen Aspekten,
Tontragern, »oral history«, durchforsten Biografien auf Ton-Reminiszenzen,
nehmen literarische Bearbeitungen in den Blick und untersuchen die Wir-
kungsmachtigkeit und das didaktische Potenzial der akustischen Dimension

26 In gewisser Weise induzieren freilich auch rein textliche Schulbiicher Vorstellungen vom
»Klang« der Geschichte, indem sie von Fall zu Fall Gerdusche, Stimmen und Melodien
erwihnen, hervorheben und in ihrer Wirkung auf die Zeitgenossen beschreiben. Vgl. Robert
MAIER, »Das Geschichtsschulbuch und die akustische Dimension,« (Vortrag auf der Jah-
restagung der Internationalen Gesellschaft fiir Geschichtsdidaktik in Braunschweig, 15.
November 2009).

27 Nils ECKERT, Befragung zum »Akustischen Gedichtnis«, http://www.gei.de/fileadmin/bil-
der/pdf/Projekte/akustische_gedaechtnis_umfrage_2008.pdf.
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von Geschichte. SchlieSlich wird die Entstehung eines Audio-Clips dokumen-
tiert, der akustische Relikte des Zweiten Weltkriegs aufgreift und verfremdet
darstellt. Aufnahme fanden neben rein wissenschaftlichen Aufsdtzen auch Texte
mit literarischem Charakter, personlich gefirbte Beitrage und Erfahrungsbe-
richte. Dadurch verbreitert sich der Zugang zum Thema und das Nachdenken
erfahrt zusitzliche kreative Impulse.
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Stephan Marks

Zur Bedeutung des akustischen Mediums fiir die
sozialwissenschaftliche Forschung und Lehre

Einleitung

Ein berithmtes Gemalde von René Magritte zeigt eine Pfeife und die Worte: »Das
ist keine Pfeife«. In der Tat, dies ist keine Pfeife, sondern lediglich die Darstellung
einer solchen.

Die Abbildung 1' zeigt drei dreidimensionale Kérper - Zylinder, Kegel und
Kugel - die auf die zweite Dimension projiziert werden. Dies ergibt drei gleich
aussehende Kreise (hier perspektivisch als Ellipsen gezeichnet).

JA o
/<:><:><:>

Abb. 1

Diese Abbildung illustriert, dass mit der Reduktion eines Gegenstandes um
eine Dimension wesentliche Informationen iiber den Gegenstand verloren
gehen. Beim umgekehrten Vorgang ergibt sich ein erhebliches Erkenntnispro-
blem: Ausgehend von einem zweidimensionalen Kreis ist es duflerst schwierig,
zuverldssige Aussagen iiber den urspriinglichen Gegenstand in der dritten Di-
mension zu treffen. Der Kreis konnte zu einem Zylinder, einem Kegel, einer
Kugel oder einem anderen Objekt gehoren. Dieses Problem potenziert sich,
wenn ein Gegenstand um zwei Dimensionen reduziert wird. Nehmen wir einen
Wiirfel, dreidimensional (siehe Abb. 2).

1 Nach Viktor FRANKL, Der Wille zum Sinn. Ausgewdhlite Vortrige iiber Logotherapie (Miin-
chen: Piper, 1991), 144.



18 Stephan Marks

|/ g S D

1D

Abb. 2

Projiziert auf die zweite Dimension wird aus dem Wiirfel ein Quadrat; wird
dieses um eine weitere Dimension herunterprojiziert, bleibt nur noch ein Strich
iibrig. Einen Strich ergibt jedoch auch die Projektion eines Zylinders von der
dritten auf die erste Dimension, ebenso wie die Projektion einer Kugel, eines
Kegels u. v.a. Somit gehen mit der Reduktion um zwei Dimensionen sehr viele
Informationen tiber die urspriinglichen Gegenstinde verloren. Daraus folgt fiir
den umgekehrten Prozess ein erhebliches Erkenntnisproblem. Ausgehend von
einem Strich ist es duflerst schwierig, zuverldssige Aussagen tiber den ur-
spriinglichen Gegenstand in der dritten Dimension zu treffen: war dies ein
Quadrat? ein Zylinder? eine Kugel? Oder ...?

Die Welt als Text?

Mit dieser Einleitung mochte ich ein methodisches Problem illustrieren: Ge-
sellschaftliche Ereignisse (wie z.B. der Nationalsozialismus) sind vierdimen-
sional, insofern die Akteure und die Rdume, in denen sie agieren, dreidimen-
sional sind und sich in der vierten Dimension Zeit entfalten. Fiir die Sozial-
wissenschaften ist es nun wichtig zu reflektieren, in welcher Dimension me-
thodisch geforscht wird. Wenn etwa der Nationalsozialismus forschungsme-
thodisch um zwei Dimensionen reduziert wird, dann ist dies mit erheblichen
Informationsverlusten verbunden. Aus Ereignissen in Raum und Zeit werden,
reduziert um zwei Dimensionen, flache, zweidimensionale Objekte: Texte, wie
z.B. Akten, Zeitungsartikel, Briefe oder andere Dokumente. Aus diesen zwei-
dimensionalen Objekten Riickschliisse auf die vierdimensionale Beschaffenheit
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des Nationalsozialismus zu schlieflen ist duflerst problematisch - so wie es
schwierig ist, aus einem Strich zu erkennen, ob das urspriingliche Objekt ein
Quader, ein Zylinder, eine Kugel oder ein anderer Gegenstand ist.

Mit der Reduzierung des Nationalsozialismus von der vierten Dimension auf
einen Text ist auch eine Reduzierung der Medien und damit der involvierten
Sinnesorgane verbunden. Das Geschehen in Raum und Zeit (welches mit allen
Sinnesorganen begreifbar ist, einschliefllich Sehen und Hoéren) wird reduziert
auf das visuelle Medium. Um die Problematik aus Sicht der auditiven und vi-
suellen Informationen darzustellen: Der Augen-Sinn ist verschieden vom Hoér-
Sinn, er involviert andere Gehirnregionen und -prozesse und betrifft andere
»Arten« von Informationen.

Dies hat Konsequenzen fiir die Forschungsmethodik: Aufgrund der Ver-
schiedenheit der auditiven bzw. visuellen Sinnesorgane fithrt Horen auch, so
Flef3ner,

»zu anderen Resultaten als Lesen. Zunéchst einmal vermittelt der Horeindruck das
Gesprochene direkter, insbesondere auch jene Gesprichselemente, die iiber die blofle
Semantik der Worter hinausgehen. Selbst eine Verschriftlichung, die dies einbezieht,
reicht in ihrer Aussagekraft nicht an das Gerduschprotokoll heran: Es macht jene
Elemente nicht nur gedanklich nachvollziehbar, sondern auch erfahrbar - etwas, was
keine noch so »ideale« Verschriftlichung leisten kann.«*

Denn das Gehor ist das Sinnesorgan, das am unmittelbarsten mit den Gefiithlen
verbunden ist - anders als die Augen (z.B. wenn diese einen Text, etwa eine
Aktennotiz oder ein Transkript lesen). Der Akustik-Mediziner Gerald Fleischer
beschreibt den Schall als Triger von Gefiihlen, »die Seele hingt am Ohr.«’ Dieser
Zusammenhang kommt auch durch die Nahe der Begriffe »Stimme« und
»Stimmung« zum Ausdruck. Klang, so der Dirigent und Psychiater Guiseppe
Sinopoli, »ist das psychologische Mittel, um Gefithle zum Ausdruck zu brin-
gen.«* Auch die Neuro-psychoanalytische Forschung bestitigt die »Ausnah-
mestellung des auditiven Raums im Leben eines Menschen« und die Notwen-
digkeit, zwischen audioverbalen und visuell-rdumlichen Wahrnehmungen zu
differenzieren.

»Die aulergewohnliche Bedeutsamkeit des Horens ist vor allem auf die Tatsache zu-
riickzufithren, dass die audioverbale Modalitit enger mit dem Bewusstsein iiber das

2 Alfred FLESNER, »HOren statt lesen. Zur Auswertung offener Interviews im Wege einfiih-
lenden Nachvollziehens,« Sozialer Sinn. Zeitschrift fiir hermeneutische Sozialforschung 2
(2001): 349-358 (351).

3 Gerald FLEISCHER, Lirm - der tigliche Terror (Stuttgart: Trias, 1990), 9.

4 Zit. in Stephan MARKS, Es ist zu laut! Ein Sachbuch iiber Ldrm und Stille (Frankfurt am Main:
Fischer Tb., 1996), 33.
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Selbst verbunden ist als die visuell-riumliche Modalitit, die stirker mit dem Be-
wusstsein iiber Objekte in Verbindung steht.«’

Mit dem geschilderten methodischen Problem waren wir konfrontiert im For-
schungsprojekt Geschichte und Erinnerung.® Durch ein interdisziplinires Team
wurden Interviews mit Anhidngern des Nationalsozialismus (Nazi-Tatern und
-Mitldufern) gefithrt und ausgewertet im Hinblick auf die Fragen: Was moti-
vierte die NS-Anhanger damals, Hitler und dem Nationalsozialismus zu folgen?
Was bewegte sie, fiir dessen Ziele ihre moralischen Werte aufzugeben, ihre Ge-
sundheit, sogar ihr Leben zu geben?

Die Interviews wurden auf insgesamt ca. 1.200 Seiten transkribiert. Dabei
wurde auf hochdifferenzierte Verfahren wie z.B. Partitur-Transkription ver-
zichtet — nicht nur im Interesse der Lesbarkeit und angesichts des Umfangs des
Materials, sondern vor allem, weil wir bei der Interview-Analyse primér nicht
auf das Transkript, sondern auf den Ton zuriickgriffen. Zwar wird »relativ
selbstverstindlich [...] heute vorausgesetzt, dass die Transkription als Grund-
lage der Auswertung unerlésslich sei.«’ Diese Voraussetzung war aber gerade fiir
das hier vorgestellte Forschungsanliegen kritisch zu hinterfragen: »Bei der
Transkription geht es nimlich darum, Ereignisse, die im akustischen (und ggfs.
auch visuellen) Medium stattgefunden haben, in einem anderen (graphischen)
Medium zu reprisentieren.«®

Jede Transkription verfremdet somit eine »lebendige [...] Interaktion zu
einem eher statischen Text.«’ Der mediale Ubergang von miindlich zu schriftlich
ist »in vielfiltiger Hinsicht ein selektiver und konstruktiver Prozess«'® der
freilich, je nach Fragestellung des jeweiligen Forschungsanliegens, hochst pro-
blematisch sein kann. Im vorliegenden Forschungsprojekt mit seiner emotions-
bzw. motivationspsychologischen Fragestellung zeigte sich, dass der Selektion
durch die Transkription, selbst wenn sie noch so differenziert durchgefiihrt
worden wire, gerade die wesentlichen Daten zum Opfer gefallen wéren.

Zwar findet auch ein medialer Ubergang statt, wenn in einem jahrelangen
Forschungsprozess aus Interviews (Miindlichkeit) Erkenntnisse gewonnen

5 Karen KapLAN-SoLMs und Mark SoLms, Neuro-Psychoanalyse. Eine Einfiihrung mit Fall-
studien (Stuttgart: Klett-Cotta, 2003), 246.

6 http://www.geschichte-erinnerung.de; Stephan Marks, Warum folgten sie Hitler? Die Psy-
chologie des Nationalsozialismus (Diisseldorf: Patmos, 2007).

7 FLENER, »Horen statt lesen,« (2001): 350.

Arnulf DEPPERMANN, Gesprdiche analysieren (Opladen: Leske + Budrich, 2001), 39.

9 Eva JAEGGI, Angelika Faas und Katja MRuck, »Denkverbote gibt es nicht! Vorschlag zur
interpretativen Auswertung kommunikativ gewonnener Daten,« Forschungsbericht aus der
Abteilung Psychologie im Institut fiir Sozialwissenschaften der Technischen Universitdit
Berlin, Nr.98-2 (1998): 5, http://www.tu-berlin.de/fb7/ifs/psychologie/reports/
ber98_02.html.

10 DEPPERMANN, Gesprdiche analysieren (Opladen, 2001), 46.
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werden, die letztendlich in einem Ergebnisbericht bzw. Buch"' zusammenge-
fasst, somit verschriftlicht werden. In unserem Fall fand allerdings der mediale
Ubergang zum spitmdglichen Zeitpunkt statt: nicht vor der Analyse, sondern
danach. Nicht als deren Grundlage,'” sondern als allerletzter Arbeitsschritt, um
die (wenn ich so sagen darf) vierdimensional gewonnenen Ergebnisse auf das
notgedrungen zweidimensionale Medium Schrift zu iibersetzen. Dieser letzte
Schritt umfasst freilich nicht mehr den gesamten Textkorpus, sondern nur re-
lativ wenige, fiir den Schlussbericht ausgewéhlte Passagen, fiir die das Manu-
skript »verfeinert werden kann.«"

Der Einwand, wonach nur Transkripte »die extensive und beliebig oft wie-
derholbare Analyse eines Datensegments [ermoglichen], wihrend AV-Mate-
rialien aufgrund ihrer zeitlichen Dynamik und der Fliichtigkeit der Wiedergabe
umsténdlicher zu handhaben (Vor- und Zuriickspulen)« sind,'* hat sich durch
die Digitalisierung der Interviews und die moderne Technik eriibrigt: Die fast
forward- und rewind-Tasten von CD-Abspielgerdten ermdglichen es, ausge-
wihlte Passagen problemlos und ohne Qualititsverlust beliebig oft wiederzu-
geben.

Bei der Auswertung der Interviews griffen wir bewusst nicht auf die Tran-
skripte, sondern auf das akustische Medium, den Originalton zuriick. Denn
wenn wir die Verschriftlichungen ausgewertet hétten, wiren vor allem die Daten
verlorengegangen, die gerade erforscht werden sollten. Die Reduzierung des
vierdimensionalen Interviewgeschehens auf die zweite Dimension wire mit
einem erheblichen Verlust an Informationen verbunden gewesen, da sie auch
einen Medienwechsel bedeutet hitte. Da wir jedoch nicht »Objekte« (»Fakten«
im geschichtswissenschaftlichen Sinne) erforschten, sondern die subjektiven
Emotionen und Motive der am Nationalsozialismus beteiligten Manner und
Frauen, erschien uns das auditive Medium und der Hor-Sinn besser geeignet als
der visuelle Sinn. Texte sind (wie oben begriindet) eher geeignet fiir die Erfor-
schung von objektiven Fakten, aber weniger, um Gefiihle und Motive zu erfor-
schen. Die »Sicherheit«, welche scheinbar »objektive« Quellen (wie z.B. Akten,
Dokumente etc.) zunédchst versprechen, wire teuer erkauft gewesen: vom Text
auf Gefithle zuriickzuschlieflen ist dhnlich schwierig, wie von einem Strich
(eindimensional) auf die Beschaffenheit eines dreidimensionalen Objektes
(Wiirfel? Zylinder? Kugel? Oder...?) zu schlieflen. Daher unsere Entscheidung,
die Emotionen und Motive der am Nationalsozialismus beteiligten Manner und

11 MARKS, Warum folgten sie Hitler? (Diisseldorf, 2007).

12 Vgl. Philipp MAYRING, Qualitative Inhaltsanalyse. Grundlagen und Techniken, 6.Aufl
(Weinheim: Deutscher Studien Verlag, 1997), 12.

13 DEPPERMANN, Gespriche analysieren (Opladen, 2001), 48.

14 Ebd., 40.
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Frauen durch das auditive Medium (Interviews) und deren akustische Aus-
wertung zu erforschen.

Sprache ist, wie Deppermann schreibt, fliichtig, sie entfaltet sich erst in der
Zeit, der vierten Dimension."” Dies genau ist ja ihr Spezifikum, was sie mit der
Wirklichkeit gemeinsam hat und was sie z.B. vom Text unterscheidet. Dies ist
auch der Grund, weshalb wir nicht die geschriebenen Erinnerungen der NS-
Anhinger auswerteten, sondern Interviews mit ihnen. Auch wenn uns so
mancher Interviewpartner seine autobiographischen Aufzeichnungen oder
selbstverlegten Biicher in die Hinde driickte - diese auszuwerten war nicht der
von uns gewihlte methodische Ansatz. Horen ist nicht »besser« als Lesen,'
sondern hat andere Qualititen und ist daher fiir die Zwecke unseres Projekts
geeigneter: Schreiben ist ein wesentlich kontrollierterer Prozess als Sprechen;
Geschriebenes kann liberarbeitet und verbessert werden (»Papier ist geduldig«),
wihrend Sprechen spontan geschieht und gerade so durch Stimmlage, Beto-
nungen, Pausen, Wortabbriiche> »Risse«, Korrekturen, Versprecher, nonverbale
Signale u. v.a. Einblicke in die Tiefendimension des Sprechers erlaubt. Daher
fithrt (wie bereits erwihnt) »Horen auch zu andern Resultaten als Lesen.«'”

Zwischen Produzent und Empfinger von Schall, zwischen Sprecher und
Zuhorer besteht eine ununterbrochene, auch physikalisch nachweisbare, Ver-
bindung. Akustische Signale werden durch Schallwellen vom Sprecher zum Ohr
des Zuhorers iibertragen; bei der Auswertung iiber den Umweg Mikrophon
(hier: Sennheiser ME 80), Aufzeichnungsgerat (Sony MZ-R55), Computer
(Programm: Creative WaveStudio), CD-Brenner (WinOn CD), CD (PrimeDisc,
Fujitsu Siemens bzw. Memorex), Abspielgerit (Philips AZ1560). Uber Gehor-
gang, Trommelfell, Mittel- und Innenohr, Horzellen und -nerven gelangen die
auditiven Impulse zum Gehirn. Auf diesem Weg werden die Luftdruckschwan-
kungen blitzschnell in elektrische Erregungen umgewandelt, die nach wenigen
Millisekunden zundchst das Stammbhirn erreichen. Von dort bestehen Verbin-
dungen zu verschiedenen Gehirnregionen, die bewirken, dass zum einen die
Signale kognitiv verarbeitet, zum anderen aber auch eine Fiille korperlicher und
emotionaler Prozesse aktiviert werden (schneller als die kognitive Verarbeitung
und teilweise unabhingig von dieser).

Das Gehor ist ein duflerst differenziertes und prézises Sinnesorgan,'® das
selbst minimale akustische Differenzen (z.B. unterschiedliche Betonungen,

15 Ebd.

16 Vgl. Malcolm AsHMORE und Darren REED, »Innocence and Nostalgia in Conversation
Analysis: The Dynamic Relations of Tape and Transcript,« Forum: Qualitative Social Rese-
arch [Forum: Qualitative Sozialforschung] 1, Nr.3 (2000), http://www.qualitative-rese-
arch.net/fqs-texte/3 - 00/3 - 00ashmorereed-e.htm.

17 FLERNER, »Horen statt lesen,« (2001): 351.

18 Vgl. Joachim E. BERENDT, Nada Brahma. Die Welt ist Klang (Reinbek: Rowohlt, 1983).
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Wortbedeutungen, subtile Untertdne, Botschaften zwischen den Zeilen, emo-
tionale Anteile usw.) zu unterscheiden vermag. Welche akustischen Signale im
Einzelnen welche kognitiven, korperlichen und emotionalen Reaktionen aus-
l16st, dies kann an dieser Stelle nicht detailliert beschrieben werden.

Horen und Horigkeit

Das Ohr ist das einzige Sinnesorgan, das prinzipiell offen ist; der Mensch hat
keine »Ohren-Lider«. Daher ist das akustische Medium wie kein anderes ge-
eignet, in das Innere der Menschen einzudringen und Verdnderungen des
emotionalen, korperlichen und kognitiven Zustandes zu erzwingen. Diese Re-
aktionen werden ausgel6st unabhingig davon, ob der Zuhorer diese bewusst
wahrnimmt oder nicht.

Musik hat bewusstseinsverandernde Wirkung, vor allem Singen (besonders
im Chor), Marschmusik, Basse und monotone Trommeltone. Musik ist ein
»Suggestivmittel, um Menschen in eine bestimmte Stimmung zu versetzen.«'’
Dies zeigt sich z.B. in der Wirkung von Liebeslyrik, Trauermusik, Mérschen,
Horspielen oder funktioneller Musik, welche nachgewiesenermaflen die Kauf-
lust von Kaufhausbesuchern oder die Produktivitit von Arbeitern, auch von
Legehennen, zu beférdern vermag. Der Filmkomponist Hans Zimmer sagt:
»Gegen gut gemachte Musik kann sich niemand wehren - sie zielt direkt auf die
Seele.«*” Musik hat die Fihigkeit, die Menschen zutiefst zu beriihren; »kaum ein
Mensch ist immun gegen ihre Magie« und »archaische [...] Kraft.«*' Nach
Thomas Geissmann vom Anthropologischen Institut der Universitit Ziirich {ibt
»Musik auf fast alle Menschen einen iiberwiltigenden Effekt« aus.”” Sie kann
Schmerzen, Ekstase und vieles mehr ausldsen - jeweils abhéngig von den mu-
sikalischen Mitteln, die der Komponist verwendet. Der britische Psychologe
John Sloboda untersuchte die Gefithle beim Horen von Musik. 80 Prozent der
Probanden »gaben an, dass bestimmte Stiicke bei ihnen korperliche Reaktionen
auslosen. Lachen und Weinen wurden ebenso genannt wie Génsehaut, Herz-
klopfen oder Klofigefiihle im Hals. Die Erfahrungen der verschiedenen Horer
stimmten dabei verbliiffend gut iiberein.«*

To6ne sprechen die Gehirnregionen (insbes. das limbische System) an, die fiir
Gefiihle zustdndig sind. Dadurch kann Musik Gefiihle auslsen, wie sie auch
durch andere Reize aktiviert wiirden wie z.B. Schokoladeessen, Sex oder Dro-

19 Kay HOFEMAN, Das Arbeitsbuch zur Trance (Miinchen: Hugendubel, 1996), 111.
20 Hans ZIMMER, »Ich pirsche mich ans Publikum ran,« DER SPIEGEL, 2003 (31), 142.
21 Philip BETHGE, »Die Musik-Formel,« DER SPIEGEL, 2003 (31), 130, 138.

22 Zit. in ebd., 133.

23 Ebd., 135.
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genkonsum. Die kanadische Neurologin Anne Blood stellte fest, dass durch
schone Musik die Zentren im Gehirn aktiviert werden, die Gliicksgefiihle er-
zeugen. Zugleich verringert sie die Mandelkern-Aktivititen, die fiir Angst zu-
standig sind. Durch gemeinsames Musizieren wird bei Mannern »die Konzen-
tration des Aggressionshormons Testosteron und bei beiden Geschlechtern die
Ausschiittung des Stresshormons Cortison« gesenkt.”* Zugleich erhéht Musik
die Produktion des Hormons Oxytocin, das soziale Bindungen férdert. Daher
wirkt Musik als sozialer Kitt, so der japanische Evolutionsforscher Hajime
Fukui. »Nationalhymnen, Arbeitslieder, Partymusik und Kriegsgesédnge haben
alle denselben Effekt [...] sie reduzieren Angst und Spannung und erhdren die
Solidaritit.«* Daher werden durch gemeinsames Horen von Musik, mehr noch
durch gemeinsames Singen und Tanzen, Individuen zu Gemeinschaften zu-
sammengeschweiflt. Zusammengehorigkeit, aber auch Horigkeit, wie die Worte
zum Ausdruck bringen, kénnen wesentlich iiber den Gehdrsinn erzeugt werden.

Diese spezifischen Wirkungen des auditiven Mediums wurden seit je von den
Religionen, aber auch von Werbung, Filmemachern und von Politikern als
Herrschaftsmittel benutzt. Sie wurde auch vom Nationalsozialismus erkannt,
systematisch erforscht (am Institut fiir Rundfunkwissenschaft der Universitit
Freiburg) und benutzt.

Daher die grofle Bedeutung der Live-Reden von Nazi-Groflen und die For-
derung des Volksempfiangers durch den Nationalsozialismus. Der Rundfunk galt
als »das Verkiindigungsmittel der nationalsozialistischen Weltanschauungs-
einheit«, so Horst Drefller-Andref}, Leiter der Rundfunkabteilung in der
Reichsleitung der NSDAP und Prisident der Reichsrundfunkkammer. »Rund-
funkhoren wurde zur >staatspolitischen Pflicht« erklirt«,® die durch den
Volksempfinger geférdert wurde. Gaststitten und Betriebe wurden gendtigt,
wichtige Sendungen wie z. B. Reden Hitlers zu iibertragen. Mit dem Krieg wurde
die »Front im Ather« zum »vierten Kriegsschauplatz« erklirt.”

Daher auch die grofle Bedeutung der Musik im Nationalsozialismus: bei
Massenveranstaltungen, Filmen, Nazi-Ritualen und -Organisationen wie etwa
Hitler-Jugend. Auch die von uns interviewten Frauen und Manner betonen die
grofle Bedeutung von Musik, stets im Zusammenhang mit dem Gemein-
schaftsgefiihl. So berichtete etwa eine Interviewte von einer Nazi-Sonnen-
wendfeier auf einer Bergwiese.

24 Ebd., 140.

25 Zit. in ebd., 140.

26 Wolf KAISER, »Rundfunk,« in Enzyklopddie des Nationalsozialismus, hrsg. v. Wolfgang BENZ,
Hermann GrRAML und Hermann WEif3 (Miinchen: dtv, 1997), 707.

27 Ebd., 707 -708.
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»Da haben sie das Feuer angeziindet, das war beeindruckend schon. Wir hielten uns an
den Héinden und sangen >Flamme empor< und hatten dann dieses Gefiihl der Ge-
meinsamkeit. Ich weif$ noch, ich war ganz weg. Es war so irgendwie, so fast religios, so
... huuu, so, so, so, so was ..., die Dunkelheit und die Sterne und die Flammen und das
Singen und das Fithlen vom Néchsten, es war so was Mystisches oder irgend so was, und
damit haben sie einen aber gepackt.«

Antiaufkldrung in der Aufklarung

Die spezifische Fahigkeit des akustischen Mediums, quasi am Bewusstsein
vorbei den emotionalen Zustand von Menschen zu verindern, wurde in den
vergangenen Jahrzehnten durchaus weiter erforscht. Diese Erkenntnisse werden
jedoch im Schulunterricht bisher kaum beriicksichtigt: Die auditiven Medien
sind in der Padagogik und in den Didaktiken so etwas wie vernachldssigte
»Stiefkinder«.”® Obwohl auditive Medien die eigentlichen Jugendmedien sind,”
ist Schule - Erbin der Aufkldrung, die sich ja selbst als visuell (»heller werdend«)
verstand - weitgehend auf Bildmedien fixiert.

Dies wirkt sich besonders fatal beim Unterrichtsthema Nationalsozialismus
aus: Gerade hier wire der Ort, iiber die Besonderheiten des Horens aufzukliren
und Einsichten in die Genese des Nationalsozialismus und die Manipulierbar-
keit des Menschen durch das auditive Medium zu vermitteln.”® Aber auch hier
dominieren die visuellen Medien; die Verwendung auditiver Medien reduziert
sich eher auf Lied-Texte oder Tondokumente politischer Reden, d. h. auf die eher
kognitiven Aspekte des auditiven Mediums.

Solange die Aufklarung {iber die akustische Dimension des Nationalsozia-
lismus unterbleibt, sehe ich eine grof3e Gefahr, die ich am Beispiel Filme skiz-
zieren mochte. Wenn Filme {iber den Nationalsozialismus gezeigt werden (zum
Beispiel im Fernsehen, in der Erwachsenenbildung oder im Schulunterricht),
beinhalten diese entweder Original-Filmmaterial aus der NS-Zeit - oder es
handelt sich um neu produziertes Filmmaterial, dessen Soundtrack oft auf

28 Jutta WERMKE (Hrsg.), Horen und Sehen: Beitrdge zu Medien- und Asthetischer Erziehung
(Miinchen: Kopaed, 2001), 7.

29 Wolfgang ScHILL, »Auditive Medien im Unterricht. Ein medienpédagogischer Orientie-
rungsrahmen,« medien praktisch 1 (1998): 19 - 23; Bernward HOFFMANN, Medienpddagogik.
Eine Einfiihrung in Theorie und Praxis (Paderborn: Schoningh, 2003).

30 Vgl. Dietmar KLENKE, »Musik,« in Handbuch Medien im Geschichtsunterricht, hrsg. v. Hans-
Jiirgen PANDEL und Gerhard SCHNEIDER (Schwalbach: Wochenschau Verlag, 1999), 407 -
450; Michael SAUER, »Lieder im Geschichtsunterricht,« Geschichte lernen 50 (1996): 4-10;
Fridolin WIMMER, Das historisch-politische Lied im Geschichtsunterricht (Frankfurt am
Main: Peter Lang, 1994); Fridolin WIMMER, »<Unsere Fahne flattert uns voran«. National-
sozialistische Lieder,« Geschichte lernen 50 (1996): 55-58.
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dieselben akustischen Mittel zuriickgreift, wie sie auch von NS-Propagandisten
verwendet wurden. Haufig sind dies u. a. langgezogene, tiefe, diistere, magisch-
mythischen Tone (zu horen etwa in Guido Knopps ZDF-Geschichtsmagazinen).
Somit kann es geschehen, dass der Soundtrack neuer Filme iiber den Natio-
nalsozialismus dieselben suggestiven Wirkungen im heutigen Schulunterricht
entfaltet, wie sie damals von NS-Propagandisten intendiert worden waren.”' Auf
diese Weise werden Stimmungen erzeugt, welche die aufkldrerischen Intentio-
nen und Kommentare von Filmemachern und Lehrkriften konterkarieren:
Nationalsozialismus und Hitler werden durch diese Mittel wie mit einer »ma-
gisch-mythischen Aura« aufgeladen und in neblig-diister-jenseitige Sphéren,
jenseits des rational Aufklirbaren verlegt.

Die Konsequenzen konnten wir etwa in einer kleinen Befragung von Haupt-
schiilern iiber ihren Geschichtsunterricht beobachten. Wir befragten die Schiiler
vor und nach einer Projektwoche zum Thema Nationalsozialismus. Nachdem
die Schiiler eine Woche lang viele Informationen, Bilder und Filme iiber Hitler,
das Dritte Reich, den Zweiten Weltkrieg und den Holocaust gesehen, gelesen und
gehort hatten zeigte sich in der Befragung ein auffilliges Verstummen und eine
emotionale Verstortheit. Unbestimmte Vorstellungen {iber Hitler verbanden
sich im Bewusstsein der Schiiler mit Faszination. Die Chronologie der Ereig-
nisse, die gerade erst im Unterricht behandelt worden war, war fiir die Schiiler
wie in ein mythisches Licht getaucht, so als hitte sich der Nationalsozialismus in
weiter zeitlicher Ferne, in magisch-mythischer Vorzeit, ereignet.”

So wirkt die mangelhafte Aufkldrung tiber die Wirkung von T6nen antiauf-
klarerisch in den heutigen Schulunterricht zum Thema Nationalsozialismus
hinein. Dabei kdme es, gerade bei diesem Unterrichtsthema, nicht darauf an,
durch akustische Untermalung Stimmungen zu erzeugen, sondern iiber die
Erzeugbarkeit von Stimmungen (d.h. Verdnderungen von Emotionen und Be-
wusstsein) durch das auditive Medium aufzuklaren.

31 Vgl. Gerhard SCHNEIDER, »Filme,« in Handbuch Medien im Geschichtsunterricht, hrsg. v.
Hans-Jiirgen PANDEL und Gerhard SCHNEIDER (Schwalbach: Wochenschau Verlag, 1999),
365-386.

32 Stephan Marks und Wilhelm SCHWENDEMANN, »Was (und wie) lernen wir aus der Ge-
schichte? Eine Befragung von Hauptschiilerinnen und Hauptschiilern zum Unterrichtsthe-
ma »>Nationalsozialismus«. Ergebnisse einer Pilotstudie,« in Aus der Geschichte lernen? -
Nationalsozialismus und Antisemitismus als Unterrichtsthema. Bd. 1, hrsg. v. Stephan
Marks und Wilhelm SCHWENDEMANN (Miinster: LIT-Verlag, 2003), 187 -210.
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Tonende Erinnerung: Uberlegungen zur Funktionsstruktur
des akustischen Gedichtnisses. Das Beispiel der Schlacht
von Stalingrad

Das akustische Gedichtnis — eine eigene Form des Erinnerns?

Bilder und Filme {iber den Zweiten Weltkrieg gibt es viele, und man kann sicher
sagen, dass sie die Erinnerung an die Ereignisse mindestens genauso mitpragen
wie es schriftliche Erzeugnisse tun; im populdrwissenschaftlichen Bereich kann
man moglicherweise mittlerweile sogar von einem Ubergewicht visualisieren-
der Erzeugnisse sprechen. Wiahrend man sich in der geschichtlichen Forschung
neben der Beschiftigung mit der »klassischen« Textsorte daher auch viel und
intensiv mit dem visuellen Gedichtnis an den Zweiten Weltkrieg befasst hat,
steht eine vergleichbare Aufmerksamkeit auf das akustische Gedéchtnis noch
aus, es handelt sich hier um ein noch recht junges Forschungsgebiet.

Ein Uberblick iiber den Umgang mit einem der zentralen Ereignisse des
Zweiten Weltkriegs, namlich der Schlacht von Stalingrad, stiitzt diesen Befund.
Da gibt es zundchst einmal wissenschaftliche Untersuchungen auf deutscher wie
aufrussischer Seite, die den »Mythos Stalingrad« thematisieren, d. h. die Art und
Weise behandeln, wie die Schlacht von Stalingrad im deutschen und russischen
Gedichtnis (wobei im ersteren zwischen BRD- und DDR-Gedéichtnis unter-
schieden werden muss) funktioniert.'! Neben den klassischen militirhistori-
schen Darstellungen haben im letzten Jahrzehnt alltagsgeschichtlich orientierte
Forschungen Konjunktur gehabt. Eine wichtige Quelle fiir derartige Studien
bilden Feldpostbriefe, die denn auch zum Inhalt einer Reihe neuer Arbeiten zum

1 Vgl. exemplarisch Ulrich BERND, »Stalingrad,« in Deutsche Erinnerungsorte, Bd. 2, hrsg. v.
Etienne FraNcor1s und Hagen ScHULZE (Miinchen: C. H. Beck, 2003), 332 -348; Wolfram
WETTE, Stalingrad. Mythos und Wirklichkeit einer Schlacht, 4. Aufl. (Frankfurt am Main:
Fischer, 2003); Maksim M. ZAGORUL’Ko et al. (Hrsg.), Stalingradskaja bitva v istorii Rossii.
Pervye junoseskie Ctenija, 21-22 maja 1996 goda (Sankt-Peterburg: Izdat. Sankt-Peter-
burgskogo Univ., 1997). In Abhidngigkeit von den vollkommen unterschiedlichen Instru-
mentalisierungstraditionen des Zweiten Weltkriegs in der BRD einerseits und der DDR bzw.
der Sowjetunion andererseits sind die Ergebnisse dieser Arbeiten hochst unterschiedlich,
worauf hier aber nicht genauer eingegangen werden kann.
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Thema geworden sind.” Eine besondere Stellung in diesem Forschungszweig
nehmen an der »oral history« orientierte Untersuchungen ein, die mit Zeit-
zeugen arbeiten, wobei hier die Grenze zwischen Wissenschaft und Memoi-
renliteratur flieend ist.” Damit ist ein weiteres Feld des Umgangs mit der Sta-
lingrader Schlacht angesprochen, das insbesondere im russischen Fall eine er-
hebliche Bedeutung hat, ndmlich die literarische Verarbeitung, die sich in einer
ganzen Reihe von Romanen zum Thema niederschlégt.* Betrachtet man Formen
der Erinnerung auflerhalb des textgebundenen Bereichs, so fillt das starke
Ubergewicht visueller im Vergleich zu auditiven Erinnerungselementen auf, wie
es sich an Ausstellungen zum Thema zeigt.” In den seltensten Fillen erscheint
das auditive Element isoliert,® fast immer tritt es zusammen mit dem visuellen
Element auf, so etwa in der fiinfteiligen deutsch-russischen Dokumentation von
Guido Knopp, Harald Schott und Anatolij Nikiforow.” Eine seltene Ausnahme ist
das Horspiel.®

2 Vgl. Alexander PROSKOURIAKOV, Feldpost aus Stalingrad. Kriegwahrnehmung und soziales
Bewusstsein deutscher und russischer Soldaten [=Wissenschaftliche Schriftenreihe Bd. 12]
(Berlin: Koster, 2004); Hero Kuck, Vermisst in Stalingrad. Feldpostbriefe - Spurensuche
[=Erzéhlen ist Erinnern, Bd. 24], 2. Aufl. (Hannover: Scribeo-Verlag, 2005); Michail N.
ALEKSEEV, Moj Stalingrad. Nasledniki, divizionka, biografija mojego bloknota (Moskau:
Eksmo, 1995).

3 Olav TEICHERT u.a. (Hrsg.), Namen fiir Rossoschka - Schicksale aus Stalingrad erzihlt von
Freunden und Forderern des Volksbundes Deutsche Kriegsgrdberfiirsorge e. V., 2. Aufl. (Kassel:
Dt. Kriegsgraberfiirsorge, 2007); Carl SCHUDDEKOPF, Im Kessel. Erzihlungen von Stalingrad,
3. Aufl. (Miinchen: Piper, 2006); Stuart BRiTTON (Hrsg.), From Stalingrad to Pillau. A Red
army officer remembers the Great Patriotic War (Lawrence: University Press of Kansas, 2008).

4 Stellvertretend stehen hier ALEKSEEV, Moj Stalingrad (Moskau, 2005); Viktor NEKRASOV, V
okopach Stalingrada. Povest’ (Moskau: Russkaja kniga, 2005); Bewusstseinsbildend auf
deutscher Seite wirkte der Roman von Heinz G. KONSALIK, Der Arzt von Stalingrad. Roman
(Miinchen: Kindler, 1956), insbesondere durch seine Verfilmung (Regie: Geza Radvanyi,
1958).

5 Peter JAHN (Hrsg.), Stalingrad erinnern. Stalingrad im deutschen und im russischen Ge-
ddchtnis [Pamjat’ o Stalingrade], Deutsch-russisches Museum Karlshorst, Katalog zur Aus-
stellung 15.11.2003 - 29.02.2004, (Berlin: Christoph-Links Verlag, 2003); Stalingrad: Pisma iz
kotla, 20.6.-4.8.1991 v Vedomstve po kul’ture rajona Krojcberg, Berlini s 23.9.-27.11.1992 g.
vo Volgogradskom Gosudarstvennom Muzee-panorame »Stalingradskaja bitva«; vgl. auch zur
stindigen Ausstellung in Wolgograd Olga SAJONTSCHKOWSKAJA, Das Panorama Museum >Die
Stalingrader Schlachtq, 2. Aufl. (Niimbrecht: Kirsch-Verlag, 2002). Die offizielle CD zum 65.
Jahrestag der Schlacht hiillt die Prasentation zwar in eine Marschmusikmelodie ein, pra-
sentiert ansonsten aber lediglich visuelles Material.

6 Interessant ist in diesem Zusammenhang der Roman von Gert LEDIG, Die Stalinorgel
(Frankfurt am Main: Suhrkamp, 2000), dessen Titel ein zentrales auditives Erinnerungsele-
ment thematisiert.

7 Guido KNoPp, Harald ScHOTT und Anatolij NIKIEOROW, Der verdammte Krieg. Entscheidung
Stalingrad. Eine fiinfteilige Dokumentation. Gemeinschaftsproduktion des ZDF und des rus-
sischen Fernsehens Ostankino (Mainz, 1992).

8 Diese Gattung hatte ihren Hohepunkt in der Zeit vor dem Siegeszug des Fernsehers, aber auch
heute noch entstehen neue Horspiele zur Stalingrader Schlacht. Vgl. etwa Theodor PLIVIER,
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Diese Vernachldssigung der akustischen Komponente des Erinnerns ist er-
staunlich, da gerade Horerinnerungen - das zeigen Berichte von Zeitzeugen -
integraler Teil des Gedéchtnisses sind. Die Einbeziehung des akustischen Ge-
déchtnisses ist vor allem deswegen interessant, weil Erinnerungen an Gehortes
eine geradezu elementare emotionale Durchschlagkraft besitzen. Berichte von
heulenden Flugzeugmotoren, vom Dréhnen der Katjuschas, von knatternden
Gewehrsalven gelten als unbedingt authentisch und erheben hchsten Anspruch
auf Wahrheit und Unverfélschtheit. Dabei steht das einzelne Gerdusch in der
Erinnerung nicht isoliert, sondern fungiert oft als Symbol, als Ausloser fiir
Weiteres: Erlebte Klidnge evozieren ganze Erinnerungskomplexe, denen sich die
Betroffenen auch nach Jahrzehnten kaum entziehen koénnen.” Aufgrund dieser
spezifischen Eigenschaft des akustischen Gedéchtnisses ist die Beschaftigung
mit Horerinnerungen seit jeher auch ein Gebiet, das von Politikern und
Machthabern fiir ihre Zwecke instrumentalisiert wurde und wird. All das weist
darauf hin, dass man das akustische Gedéchtnis als eine eigene Form des his-
torischen Gedichtnisses annehmen muss, das spezifische Leistungen und
Schwichen hat, die wesentlich Uiber seine Funktionsweise bestimmen.

Physiologische und entwicklungsgeschichtliche Grundlagen

In der Hirnforschung nimmt man fiir das akustische Gedichtnis, d.h. fir die
Fahigkeit, sich akustische Reize jeder Art, Tonhohen, Tonfolgen bzw. Melodien
merken zu kdnnen, einen eigenstindigen Hirnbereich an.'’ Dieses akustische
Gedichtnis ist Teil des sensorischen Gedéchtnisses, das fiir die Verarbeitung der
durch die Sinnesorgane eingehenden Informationen zustidndig ist. Je nach
weiterer Verarbeitung gehen sensorische, d. h. also visuelle, haptische, Geruchs-
und akustische Reize dann entweder ins Kurz- oder Langzeitgedéchtnis iiber.
Die Gesamtheit der Reize, die vom sensorischen Gedachtnis ins Kurz- oder
Langzeitgedichtnis eingegangen ist, soll hier als Erinnerung bezeichnet werden.
Als erste Konsequenz aus dem bisher Gesagten ergibt sich, dass die akustische
Erinnerung nicht losgeldst von anderen Formen der Erinnerung existiert und
insbesondere mit der visuellen Erinnerung besonders eng verkoppelt ist.

Stalingrad (Horspiel /SWR). Mit Paul Hofmann, Friedrich von Biilow u. v.a., Regie: Gert
Westphal (Berlin: Audio-Verlag, 2002).

9 Vgl. Movie-College, »Sounddesign - Sammeln und Finden« (1999-2008), http://www.
movie-college.de/filmschule/ton/sounddesign.htm.

10 Vgl. David RoBERTs (Hrsg.), Signals and perception. The fundamentals of human sensation
(Basingstoke: Palgrave Macmillan, 2002); Ulrich ScHNABEL und Andreas SENTKER, Wie
kommt die Welt in den Kopf? Reise durch die Werkstitten der Bewusstseinsforscher (Reinbek
bei Hamburg: Rowohlt Verlag, 1999).
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Das akustische und visuelle Erinnern ist entwicklungsgeschichtlich die élteste
Form des Erinnerns. In den frithen Hochkulturen und auch noch im européi-
schen Mittelalter, ja sogar noch in der frithen Neuzeit, in denen es in der breiten
Masse der Bevolkerung keine Schriftlichkeit gab, spielten schriftliche Texte als
Transportmittel kollektiver Erinnerung eine vergleichsweise marginale Rolle."
Erst das Zeitalter des Buchdrucks und der Aufklirung haben hier einen
grundsitzlichen Wandel herbeigefithrt. Seitdem vermittelt durch Radio und
Fernsehen jedoch audiovisuelle Medien dabei sind, den textorientierten Print-
medien den Rang abzulaufen, beginnen sich die Gewichtungen abermals zu
wandeln.

Zwei spezifische Eigenschaften akustischer Reize sind es nun, die dafiir
verantwortlich sind, dass man das akustische Gedichtnis als eine eigenstindige
Form des Gedéchtnisses annehmen muss, ndmlich die emotionale Unmittel-
barkeit und die semantische Unbestimmtheit - so lauten die zentralen Begriffe
der Horpsychologie'? und der Systematischen Musikwissenschaft.”

Emotionale Unmittelbarkeit akustischer Reize

Eins der wichtigsten Kennzeichen des akustischen Reizes ist die menschliche
Vorstellung von seiner Authentizitit." Es verhilt sich dhnlich wie beim Foto:
Auch das Foto erweckt zunéchst, bevor man sich die Méglichkeiten der Retusche
oder der Nachbearbeitung in irgendeiner Form vor Augen gefiihrt hat, den
Anschein unbedingter und schlagender Authentizitdt im Unterschied zu einem
Text, den man nicht unmittelbar verstehen kann, sondern erst Wort fiir Wort,
Zeile fur Zeile lesen muss. Allein die gedankliche Arbeit bringt den Leser schon
einmal grundsitzlich zum Verdacht, es konne sich bei diesem Text ja auch um
ein Produkt gezielter Manipulation handeln. Ein Bild oder ein Horeindruck
jedoch wirken spontan und unmittelbar, ohne dass man eine willentliche geistige
Anstrengung (wie die des Lesens) vollbringen muss. Die Vorstellung, dieses Bild

11 Vgl. hierzu Jan ASSMANN, Das kulturelle Geddichtnis. Schrift, Erinnerung und politische
Identitit in frithen Hochkulturen, 5. Aufl. (Miinchen: C.H. Beck, 1997).

12 Vgl. einfithrend Ryan NicHoLs, Thomas Reid’s theory of perception (Oxford: Oxford Uni-
versity Press, 2007); Susanne DANNHORN, Unsere Ohren. Eine Werkstatt mit Hortrainings-
CD (Miilheim an der Ruhr: Verlag an der Ruhr, 2007).

13 Vgl. einfilhrend Uwe SEIFERT, Systematische Musikwissenschaft und Kognitionswissen-
schaft. Zur Grundlegung der kognitiven Musikwissenschaft (Bonn: Verlag fiir Systematische
Musikwissenschaft [Orpheus], 1993); sowie immer noch Vladimir KARBUSICKY, Systema-
tische Musikwissenschaft. Eine Einfiihrung in Grundbegriffe, Methoden und Arbeitstechni-
ken (Miinchen: Fink, 1979).

14 Susanne KNALLER und Harro MULLER (Hrsg.), Authentizitit. Diskussion eines dsthetischen
Begriffs (Miinchen: Fink, 2006).


http://www.v-.de/de

Uberlegungen zur Funktionsstruktur des akustischen Gedachtnisses 31

konne gefilscht oder dieses Gerdusch nicht authentisch sein, liegt aufgrund
dessen erheblich ferner.”” In Musikwissenschaft und Hérpsychologie spricht
man von der emotionalen Unmittelbarkeit akustischer Reize.

Klassifikation akustischer Eindriicke

Um die Arbeitsweise akustischer Reize bei der Herstellung akustischer Erin-

nerung zu verstehen, miissen die vorhandenen Gerdusche, die ja das Aus-

gangsmaterial fiir das akustische Gedéchtnis bilden, zunéchst einmal in ihrer
erinnerungsbildenden Funktion beschrieben und kategorisiert werden. Die

Vielfalt der Gerédusche, die zum Erlebniszeitpunkt vorhanden sind, lasst sich

grob und vorldufig in primére, sekundire und tertidre Gerdusche einteilen, d. h.

— erstens in unmittelbar mit der Erlebnissituation verbundene akustische Reize
(Kanonendonner, Rattern der MGs etc.),

— zweitens in »konditionierte« Reize, die bei den Zeitzeugen durch bestindige
Wiederholung eine physiologische Konditionierung (bedingter Reflex nach
Art der Pavlovschen Hunde)'® erzeugt haben, wie etwa klassische Musikstii-
cke als Wochenschau-Erkennungsmelodien oder bestimmte Kriegslieder und
-mérsche und

— drittens in spater hinzugefiigte Reize, wie etwa die musikalische Untermalung
bei Kriegsjubilden, akustische Ausgestaltung von Filmen, Kunstmusik u.a.

Als Arbeitshypothese soll hier die Vermutung aufgestellt werden, dass jede
Generation einen anderen Ausschnitt aus der Palette akustischer Reize ins
akustische Gedichtnis tibernimmt - man denke nur an den Unterschied zwi-
schen einem Veteranen, dem der Kanonendonner und das Prasseln der bren-
nenden Hauser noch in den Ohren klingt, und einem heutigen Jugendlichen, der
die priméren akustischen Reize nur durch die Vermittlung kommemorativer
Praktiken (Film, Dokumentation) kennt und sie moglicherweise mit akusti-
schen Signalen der heutigen Zeit (Computerspiele iber den Zweiten Weltkrieg
mit heutiger, dem Computer entsprechender akustischer Untermalung'’) ver-
bindet. Jede Generation - so kann man schlussfolgern - bildet also ihr eigenes
akustisches Gedéchtnis aus.

15 Vgl. Andreas SCHREITMULLER, Alle Bilder liigen. Foto, Film, Fernsehen, Filschung (Kon-
stanz: UVK, 2005).

16 Vgl. Michael DomjaN, The essentials of conditioning and learning, 23. Aufl. (Belmont:
Wadsworth/Thompson Learning, 2005).

17 Einfithrend Tanja WITTING, Wie Computerspiele uns beeinflussen: Transferprozesse beim
Bildschirmspiel im Erleben der User (Miinchen: Kopaed, 2007).
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Semantische Unbestimmtheit

Auch wenn akustische Erlebnisse als authentisch gelten, so sind sie doch kei-
neswegs eindeutig. Vielmehr ist es ein charakteristisches Kennzeichen akusti-
scher Reize, dass ihre Bedeutung keineswegs von Anfang an festliegt, sondern
erst in einem zweiten Schritt als physiologischer Vorgang bestimmt wird. Die
Existenz dieses Phanomens macht die Annahme eines eigenen akustischen
Gedéchtnisses mit autonomer Funktionsstruktur zwingend erforderlich. Eine
Kenntnis wenigstens der Grundbedingungen von Generierung von Bedeutung
bei akustischen Reizen ist daher unerlésslich.

Innerhalb der Wissenschaft der Semiotik!® wird zwischen ikonischen, in-
dexikalischen und symbolischen Zeichen unterschieden.'” Kennzeichnend fiir
ein ikonisches Zeichen ist die Ahnlichkeit zwischen Zeichen und Bezeichnetem,
also etwa in der lautmalerischen Nachahmung von Gerduschen durch Sprach-
worter (Onomatopoesie), zumeist Interjektionen wie »bumme, »peng« oder
»aua«. Bei einem indexikalischen Zeichen verweist das Zeichen auf das Be-
zeichnete in der Art, wie beispielsweise eine Rauchsédule auf das Vorhandensein
von Feuer schlieflen lisst — was aber bereits ein intellektueller Prozess ist, der
auflerhalb der rein akustisch erfahrbaren Ebene liegt. Im Unterschied zu diesen
beiden Zeichenformen gibt es beim symbolischen Zeichen eine vom Bezeich-
neten motivierte Gestalt des Zeichens: Hier wird die Verbindung zwischen
Zeichen und Bezeichnetem ausschliefilich durch eine wie immer geartete Kon-
vention hergestellt, man denke etwa an die Bedeutung der Verkehrsschilder,
deren Bedeutung trotz einzelner indexikalischer Elemente (schematische bild-
hafte Darstellungen) eben letztlich durch die Konvention der Straflenverkehrs-
ordnung festgelegt und kodifiziert wird.

Strukturelle Mehrdeutigkeiten

Das Zeichen an und fiir sich - in diesem Fall also der akustische Reiz - ist also
zundchst einmal keineswegs eindeutig an eine einzige Situation gebunden,
sondern diese Bindung wird in Form von Bedeutungsgebung erst im mensch-
lichen Gehirn hergestellt. Akustische Reize miissen immer im Zusammenhang
mit dem Erlebnishorizont derer gesehen werden, die sie empfangen haben. Ein
und dasselbe Gerdusch bedeutet per se gar nichts. Dass das Rattern der Panzer

18 Eine Einfiihrung von Dagmar SCHMAUKS, Semiotische Streifziige. Essays aus der Welt der
Zeichen (Berlin: Lit, 2007).

19 Vgl. zum Folgenden Vladimir KARBUSICKY, »The index sign in music,« Semiotica 66 (1987):
23-35.
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etwas anderes ist als eben einfach nur Rattern der Panzer, steckt nicht schon im
Gerdusch drin, sondern es ist das Ergebnis eines semantischen Prozesses der
Bedeutungsbildung. Das mag zunichst banal erscheinen, aber welche weitrei-
chenden Folgen dieser Umstand hat, zeigen einige Beispiele: Ist fiir den einen
das Rattern der Panzer ein typisches Erinnerungsmerkmal an den Zweiten
Weltkrieg, so rufen ratternde Panzer bei anderen moglicherweise Erinnerungen
an den sowjetischen Einmarsch in die CSSR nach dem Prager Frithling wach.
Pragungen dieser Art kénnen individuell so stark und bestimmend sein, dass sie
sich verselbstindigen, etwa wenn die Sinfonische Dichtung Nr. 3 »Les Préludes«
von Franz Liszt auch heute noch von Horern der dlteren Generation nicht als
solche, sondern als Erkennungsmelodie der NS-Wochenschauen wahrgenom-
men wird - hierbei handelt es sich um einen typischen Fall der oben beschrie-
benen Form der Konditionierung.

Die emotionale Unmittelbarkeit der akustischen Reize ist es nun, die diesem
Problem seine Brisanz verleiht. Jeder, der den Zweiten Weltkrieg als Frontsoldat
mitgemacht hat, wird - um beim Beispiel zu bleiben - mit dem Rattern der
Panzer automatisch die selbst erlebten Kriegssituationen verbinden. Er wird
diese Erinnerung mit dem bloflen Horen des Gerdusches sofort in ihrer Ginze
evozieren und lebhaften Widerstand leisten, wenn diese Erinnerung ihm streitig
gemacht werden soll - etwa, wenn ein anderer, jiingerer Gespriachspartner mit
dem Rattern der Panzer etwas ganz anderes verbindet.

Kollektives Gedichtnis und akustische Erinnerungslandschaft

Jeder Mensch hat zunichst seine eigenen Erinnerungen, akustische ebenso wie
andere. Gemeinsame Erlebnisse hinterlassen nun nicht nur gemeinsame Bilder,
sondern auch gemeinsame Gerdusche als Erinnerungen. Ebenso wie man die
Erinnerung an Vergangenes durch Bilder wieder auffrischen kann, so ist dies
auch durch Gerdusche moglich, auch wenn es sehr viel ungewohnlicher ist. Ein
Fotoalbum als Medium der visuellen Erinnerung hat fast jeder im Haus, die
Parallele jedoch, etwa eine Sammlung von Audiokassetten mit gespeicherten
akustischen Reizen, fast niemand. Dabei sind es gerade die akustischen Reize,
die den Eindruck ganz besonders grofler Authentizitit erzeugen. Das zeigen
Beispiele aus allen moglichen Lebensbereichen: Der Kiinstler Richard Ortmann
hat jiingst versucht, das Ruhrgebiet der Nachkriegszeit akustisch wiedererstehen
zulassen.”® Auch wenn es von dieser Gegend haufenweise Bild- und Filmmaterial
aus dieser Zeit gibt, so zeigt die Idee, durch Gerdusche ein noch authentischeres

20 Timo NowAck, »Der Pulsschlag aus Stahl verklingt,« Spiegel online, 20.10.2007, http://www.
spiegel.de/kultur/gesellschaft/0,1518,511786 - 2,00.html.
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Bild zeichnen zu kénnen, dass akustischen Reizen ein noch héherer Stellenwert
zugesprochen wird.

Man konnte dieses Bemiihen als die Herstellung einer akustischen Erinne-
rungslandschaft bezeichnen und in Parallele zu den Erinnerungsorten von
Pierre Nora® setzen. Hier wie dort werden einzelne Erinnerungen zu einem
System zusammengesetzt, das die Zeichnung eines Geschichtsbilds erméglicht.

Akustische Erinnerung als politischer Machtfaktor

Die Vorgénge des akustischen Erinnerns spielen sich nicht im »herrschaftsfreien
Diskurs« (Habermas), sondern im Kraftfeld politischer Vektoren ab - ebenso
wie visuelle und textgebundene Erinnerungsvorginge. Kollektives Gedédchtnis
als Giberindividueller Speicher eines Geschichtsbilds ist stets im politischen
Diskurs umkampft. Fir verschiedenste Machthaber und Interessengruppen
stellt die spezifische Funktionsstruktur des akustischen Gedichtnisses ein
willkommenes Instrument zum Erreichen ihrer Ziele dar. Auch hier bedingen
die Besonderheiten des akustischen Erinnerns ein spezifisches Umgehen gerade
mit dem akustischen Gedéchtnis. Gerade die Erinnerung an die Schlacht von
Stalingrad war in der Sowjetunion in hohem Mafe als identitdtsbildender Faktor
instrumentalisiert,”> wovon heute noch unschwer Nachwirkungen zu erkennen
sind.

Dabei geht es immer darum, auf die Reize der ersten und der zweiten Gruppe
zuzugreifen und die erfolgten Begegnungen und Konditionierungen fiir die ei-
genen Zwecke nutzbar zu machen, also die Belegungen der akustischen Reize
mit Bedeutungen gezielt herzustellen.” Das erfolgt vorzugsweise durch die Reize
der dritten Gruppe, also durch spéter hinzugekommene Reize, d.h. durch spe-
ziell komponierte Filmmusiken oder anderes, was man als den gezielten Aufbau
einer akustischen Erinnerungslandschaft bezeichnen konnte. Da bestimmte
Gerdusche und akustische Reize konventionell eindeutig belegt sind, konnen
Machthaber hiermit gezielte Beeinflussungen vornehmen. Das Rattern der
Panzer kann dann beispielsweise fiir ein russisches Publikum als Symbol fiir den

21 Pierre NoraA (Hrsg.), Les lieux de mémoire Bd. 1-7 (Paris: Gallimard, 1984 -1992).

22 Sabine R. ARNOLD, Stalingrad im sowjetischen Geddchtnis. Kriegserinnerung und Ge-
schichtsbild im totalitdren Staat [=Dokumente und Analysen zur russischen und sowjeti-
schen Kultur, Bd. 17] (Bochum: Projekt Verlag, 1998).

23 Dieses Verfahren wird auch durch die Werbung gezielt eingesetzt. So versucht man, den
Erinnerungswert einer Marke dadurch zu steigern, dass man mit ihrer Prisentation im
Werbespot eine eingingige, leicht zu merkende Melodie verbindet, die man dann nach
erfolgter Konditionierung nur noch abzuspielen braucht, um zuverlissig die Erinnerung an
die Marke zu evozieren.
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anrollenden Feind aufgebaut werden - aufgrund der semantischen Unbe-
stimmtheit ist dasselbe Verfahren mit demselben akustischen Reiz aber auch auf
deutscher Seite moglich.

Dabei ist als Rahmenbedingung auch die Geschichte der Transportmittel
akustischer Erinnerungen mit einzubeziehen, also vor allem Radio* und
Fernsehen. Die Ablosung des Radios, das wahrend des Kriegs noch weitgehend
eine Monopolstellung hatte, durch den Fernseher in den Nachkriegsjahrzehnten
und die weitgehende Dominanz des Fernsehers in der letzten Zeit strukturieren
die akustische Erinnerung wesentlich, wobei der Siegeszug des Fernsehens wohl
fiir die starke Verbindung akustischer mit visuellen Erinnerungen verantwort-
lich sein diirfte.

Uberlegungen zum Vergleich des akustischen Erbes in der BRD, der
DDR und der UdSSR

Ein Ereignis wie die Schlacht von Stalingrad spielt sowohl in der russischen bzw.
sowjetischen als auch in der deutschen Erinnerungskultur eine zentrale Rolle.
Untersucht man die Funktionsweise des akustischen Geddchtnisses an diesem
Beispiel, so ist der Vergleich der unterschiedlichen akustischen Erinnerungs-
landschaften geradezu eine zwingende Notwendigkeit. Das liegt nicht zuletzt
daran, dass ein Grofiteil der akustischen Reize, die diese akustische Erinne-
rungslandschaft pragen, Erzeugnisse der jeweils anderen Seite sind - um es
beispielhaft zu formulieren: Erinnern sich sowjetische Teilnehmer an das
Heulen der Stukas, so haben deutsche Zeitzeugen bis heute das Drohnen der
Stalinorgeln im Ohr. Obwohl selbstverstindlich auch die Gerdusche und akus-
tischen Reize der eigenen Seite bedeutsam sind, so verweisen diese Beispiele
doch darauf, dass die akustische Erinnerung auch immer mit einem »Horbild« -
so konnte man es in Analogie zum visuellen Bild nennen - des Gegners ver-
bunden ist. Die Analyse der akustischen Erinnerungslandschaft ist daher eine
Aufgabe, die methodisch eng mit Imagologie, Komparatistik und Fremden-
bildforschung verbunden sein muss.”

24 Hier geht es zum einen um die Geschichte der technischen Gerite als solcher, dann aber auch
um jhre Funktion als Kommunikationsmedium. Beispielhaft fiir die Verbindung beider
Aspekte: Andreas FICKERS, Der » Transistor« als technisches und kulturelles Phinomen. Die
Transistorisierung der Radio- und Fernsehempfinger in der deutschen Rundfunkindustrie
1955 bis 1965 (Bassum: GNT-Verlag, 1998).

25 Zur Imagologie und Fremdenbildforschung speziell fiir den deutsch-russischen Fall vgl. die
Binde des Projekts »West-Ostliche Spiegelungen: Russen und Russland aus deutscher Sicht
und Deutsche und Deutschland aus russischer Sicht von den Anfingen bis zum 20. Jahr-
hundert. Wuppertaler Projekt zur Erforschung der Geschichte deutsch-russischer Fremd-


http://www.v-.de/de

36 Rudiger Ritter

Beim Vergleich des Umgangs mit dem akustischen Erbe des Zweiten Welt-
kriegs in der Sowjetunion einerseits und in Deutschland andererseits muss man
fiir die Zeit bis 1989 zwischen der DDR und der BRD unterscheiden. Dabei weist
gerade die Schlacht um Stalingrad darauf hin, dass die akustischen Primérer-
fahrungen deutscher und sowjetischer Soldaten in weiten Teilen strukturell
dhnlich, wenn nicht sogar identisch waren - Rotarmisten wie Wehrmachtssol-
daten erlebten im Stalingrader Straflenkampf schliefllich dieselben MG-Salven
und Feuerstiirme. Aber bereits die Ausformung dieser Erinnerung durch das
stalinistische und das NS-Regime weist charakteristische Unterschiede auf.
Vollig gegensitzlich ist dann die gezielte, zentrale Instrumentalisierung der
akustischen Erinnerungsbruchstiicke zum Zweck des politischen Machterhalts
in der Sowjetunion einerseits und der dezentrale, durch den allgemeinen
Kommemorationsdiskurs bestindig neu ausgerichtete Umgang mit den akus-
tischen Erinnerungen in der Bundesrepublik Deutschland andererseits.”® Dabei
ist darauf hinzuweisen, dass die sogenannte Stunde Null in der BRD und der
DDR auch einen akustischen Neuanfang mit sich brachte (Nazi-Lieder, Wo-
chenschau-Erkennungsmelodien u. a. wurde durch anderes ersetzt), dass in der
Sowjetunion jedoch die Kontinuitit der Fiihrung auch eine Fortdauer des
akustischen Materials mit sich brachte. Bekanntermaflen war der Bezug auf den
Sieg im Zweiten Weltkrieg in der Sowjetunion eine integrale Strategie der
Machthaber zur Herrschaftslegitimierung, worin auch das akustische Ge-
déchtnis miteinbezogen wurde. Die DDR ist hier ein besonders interessanter
Fall, da zwar einerseits der akustische Neuanfang gegeniiber der NS-Zeit eintrat,
andererseits aber ebenso wie in der Sowjetunion eine zentral gelenkte akustische
Kommemoration vorherrschte. Die Erforschung dieser Zusammenhinge steht
noch aus.

Nach Ende des Zweiten Weltkriegs wurde die akustische Erinnerung in allen
drei Landern nunmehr wesentlich durch das Miteinander primirer und se-
kundédrer mit tertidren Gerduschen gepragt. Marschmusik und Schlager sind die
besten Beispiele dafiir, wie die heterogenen akustischen Erinnerungen von In-
dividuen oder einzelner Gruppen (Soldaten, Kriegsgefangene, Daheimgeblie-

enbilder,« hrsg. v. Mechthild KELLER unter der Leitung von Lew KOPELEW, insbesondere die
theoretische Einleitung zum Gesamtprojekt von Lew KoPELEw in Bd. A1, 2. Aufl. (Miinchen:
Fink, 1988). Speziell zur Schlacht von Stalingrad vgl. Gyuzel MurRATOVA, »Warum haben wir
aufeinander geschossen?« Studien zum Russlandbild in der deutschen Prosaliteratur von
Stalingrad bis zur neuen Ostpolitik der BRD (1943 - 1975)« (Phil-Diss., Universitdt Duis-
burg, 2005), 17 - 40, dort auch weitere Literatur.

26 Stellvertretend fiir die umfangreiche Literatur zum Thema: Peter REICHEL, Vergangen-
heitsbewdltigung in Deutschland. Die Auseinandersetzung mit der NS-Diktatur von 1945 bis
heute (Miinchen: C.H. Beck Verlag, 2001); als vergleichende Arbeit Hans-Heinrich NoLTE
(Hrsg.), Auseinandersetzungen mit den Diktaturen. Russische und deutsche Erfahrungen
(Ziirich: Schmidt Verlag, 2005).
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bene) in eine kollektive Erinnerung iiberfithrt wurden.” Je mehr der Umgang
mit dem Zweiten Weltkrieg von Propaganda bestimmt wurde, desto mehr
wurden akustische Erinnerungen in Musikformen tiberfithrt, die politisch ma-
nipulierbar waren. Schon wihrend des Zweiten Weltkriegs kommt ein spezieller
Musiktyp auf, den man »totalitir« oder »autoritir« nennen kénnte®® - im Ge-
gensatz zum Jazz, der als »Musik der Freiheit« galt.”” Hitlers wie Stalins Regimes
machten sich die starke physische Wirkung von rhythmisch betonter Marsch-
musik zunutze: Auch ein iiberzeugter Pazifist wird bei einem schmissig ge-
spielten, eingdngigen Marsch sehr an sich halten miissen, um nicht korperlich
»mitzugehen« - womit er unfreiwillig seine Zustimmung zum durch den Marsch
transportierten Inhalt bereits gegeben hat. Schlager hingegen arbeiten mit einer
Vermischung aus Verdringung und Verfremdung, die dhnlich eingingig sein
kann. Filmmusiken, besonders bei politischen Propagandafilmen, nehmen
akustische Erinnerungsbruchstiicke auf und transformieren sie auf eine be-
stimmte Weise.”® In der Kunstmusik, die nicht unmittelbar der politischen Le-
gitimation diente, ist der Versuch bedeutender Komponisten interessant, in
ihren Werken nicht nur das Kriegsgeschehen akustisch nachzuzeichnen, son-
dern auch die psychologische Stimmungslage auszuloten.”

Ein interessanter Gegensatz zeigt sich am Beispiel der TV-Dokumentationen.
Wihrend die westlichen Besatzungsmaéchte, allen voran die Amerikaner, schon
in der unmittelbaren Nachkriegszeit auf die Verbreitung von Dokumentarfilmen
mit »authentischem« akustischem und visuellem Material setzte (»Die Todes-
miihlen«’?), favorisierte man in der DDR und in der SU zunichst Spielfilme, die
das primire akustische Material in den Hintergrund treten lieen.” Erst einige

27 Zu diesem Feld existieren trotz vorhandener Materialsammlungen [z. B. 30 Jahre Single-
Hitparade. Die Jahres-Single-Hitparade vom 20. Dezember 1959 bis 15. Dezember 1988,
(Starnberg, 1989)] so gut wie keine Untersuchungen - zum Feld Marschmusik immerhin
Sabine SCHUTTE, Die Musik kommt! Zur politischen und sozialen Funktion von Marsch- und
Tanzmusik (Stuttgart: Metzler, 1988).

28 Hieriiber gibt es einige Untersuchungen, vgl. Joachim BrAUN (Hrsg.), Verfemte Musik.
Komponisten in den Diktaturen unseres Jahrhunderts, 2. Aufl. (Frankfurt am Main: Lang,
1995); Jan STESZEWSKI, »Rasse und Musik. Totalitarismus im Denken tiber Musik,« Inter-
disciplinary Studies in musicology 3 (1997): 203 -210.

29 Martin LUCKE, Jazz im Totalitarismus. Eine komparative Analyse des politisch motivierten
Umgangs mit dem Jazz wihrend der Zeit des Nationalsozialismus und des Stalinismus
(Miinster: Lit, 2004).

30 Einfithrend Claudia BULLERJAHN, Grundlagen der Wirkung von Filmmusik, 2. Aufl. (Han-
nover: Wifner, 2008).

31 Einige interessante Beispiele konnen hier nur aufgefithrt werden: Aram Chatschaturjan,
Sinfonie Nr. 2 »Die Glocke« (Suite Schlacht von Stalingrad); Aubert Lemeland: Sinfonie
Nr. 10, op. 172 »Letzte Briefe aus Stalingrad« fiir Sprecherin, Sopran und Grof3es Orchester.

32 Regie: Billy Wilder, 1945.

33 Konrad JarauscH und Hannes SIEGRIST (Hrsg.), Amerikanisierung und Sowjetisierung in
Deutschland 1945 - 1970 (Frankfurt am Main: Campus, 1997).
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Jahrzehnte nach Kriegsende kam auch hier der Typus der TV-Dokumentation
auf, in der authentische Szenen gezeigt wurden und akustische Erinnerungs-
bruchstiicke mit visuellem Material verbunden wurden. Die TV-Dokumenta-
tionen eines Guido Knopp dagegen bedienen bereits die Bediirfnisse einer
spéteren Generation, in der es darum geht, die mittlerweile zu Topoi geronnenen
akustischen Erinnerungen mit Hilfe des visuellen Trédgers ins kollektive kultu-
relle Geddchtnis zu tberfiihren.

Auch wenn das akustische Gedéchtnis also eng an das visuelle Geddchtnis
gekoppelt zu sein scheint, so zeigen diese Ausfithrungen doch, dass es fiir ein
besseres Verstindnis der Kommemorationsvorginge des Zweiten Weltkriegs
lohnenswert sein kann, das akustische Gedéchtnis als eigenstindigen Wirk-
faktor einmal gesondert zu betrachten. Weitere Forschungen miissen die
Stichhaltigkeit dieses Ansatzes erweisen.
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Ramona Saavedra Santis

Die Lautsphire des Zweiten Weltkriegs in den
Erinnerungsberichten russischer Zeitzeugen

»Krach! Eine Granate. Ich werde ganz mit Erde iberschiittet. Krach! Eine zweite.
Dann eine dritte, vierte. Ich schlief3e die Augen und hore auf zu graben. [...] Ich liege
und halte den Atem an. Links von mir stohnt jemand. A-o-o-a! ... Weiter nichts, nur
A-a-a-! ... Gleichmifig, ohne jede Betonung, in gleichbleibender Tonhohe.«'

»Tp-pax! Muna. Mens Bcero obchimbiBaet 3emiieil. Tp-ax! Bropas. [Totom Tpethsi, dyeTBepTasi.
3aKpBIBAIO [J1a3a M MEPECTAI0 KOMATh. [...] Jlexy, 3aTauB apixaHue. PSgoM KTO-TO CTOHET:
»A-a-a-a...«. bonblie HIYero, TONbKO a-a-a-a...<.PaBHOMEpHO, 0€3 HUKaKOW MHTOHAINH, Ha
omHO#t HoTe. «

So schildert der Kriegsteilnehmer und Schriftsteller Viktor Nekrasov ein audi-
tives’ Erlebnis wihrend der Kimpfe um Stalingrad in seinem autobiographi-
schen Roman »In den Schiitzengraben von Stalingrad« im Jahr 1946. Bereits
dieses einzelne Beispiel macht aufmerksam auf eine Reihe von Fragen im Hin-
blick auf die Interferenz zwischen der Lautsphire des Krieges, ihrer Wahrneh-
mung durch die Ohrenzeugen und ihrer Wiedergabe in einem Erinnerungsbe-
richt.

In meinem Beitrag beschiftige ich mich mit den Reprisentationen der
Klanglandschaft in den Erinnerungsberichten russischer Zeitzeugen des Zwei-
ten Weltkriegs. Hinsichtlich des anvisierten »Dreiecksverhéltnisses« - Kriegs-
lautsphire, auditive Wahrnehmung und Erinnerung - stellten sich eine Reihe
von Fragen: Welche sind die prigenden Merkmale der Lautsphére des Zweiten
Weltkriegs? In welchem Erfahrungskontext werden die erlebten auditiven Er-
eignisse nachempfunden? Weist ihre Rekapitulation eine hoéhere Resistenz
gegen die zeit- und erfahrungsbedingte Reduktion der Gedachtnisinhalte auf?

1 Viktor P. NEKRASSOW, In den Schiitzengriben von Stalingrad (Berlin: SWA-Verlag, 1948), 269.

2 Viktor NEKRASOV, Vokopach Stalingrada (Moskau: Olma-Press, 2005), 209.

3 Im Text kommen mehrere Begriffe (auditiv, akustisch und auditorisch) im Zusammenhang
mit den Horvorgingen vor. Ihre Verwendung folgt der Unterscheidung, die Daniel Schmi-
cking vorgenommen hat. Danach bezeichnet das Wort »auditiv« die perzeptiven Aspekte der
subjektiven Wahrnehmung von Klidngen, das Wort »akustisch« die physikalischen Aspekte
von Klingen und das Wort »auditorisch« die neuro-physiologischen Aspekte der Wahrneh-
mung von Klingen. Vgl. Daniel SCHMICKING, Horen und Klang. Empirisch phdnomenologi-
sche Untersuchungen (Wiirzburg: Verlag Konigshausen & Neumann, 2003), 306 - 309.
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Kann man in Analogie zu den in den aktuellen Debatten diskutierten Bild-
Ikonen des Zweiten Weltkrieges auch von Klang-Ikonen sprechen?

Bei der Untersuchung des Verhiltnisses zwischen der Kriegslautsphire und
ihrer Wiedergabe in den russischen Erinnerungsberichten musste in vielerlei
Hinsicht Neuland betreten werden. Denn ungeachtet dessen, dass die Anzahl
von wissenschaftlichen Veréffentlichungen zum Thema Gedéchtnis und Erin-
nerung in diesem historischen Kontext inzwischen schwer {iberschaubar ist,
fehlen fiir das Gebiet des auditiven Erlebens und seiner Relevanz im Abruf-
prozess der Erinnerungsinhalte bislang nicht nur Falluntersuchungen, sondern
auch eine theoretische Grundlegung. Die auffallende Dominanz des Visuellen,
die den gesamten Erinnerungsdiskurs pragt, tragt zusatzlich dazu bei, dass die
Riickschau speziell auf auditive Erfahrungen ein Forschungsdesiderat geblieben
ist. Daher tragen die Schlussfolgerungen am Ende meines Beitrags einen vor-
laufigen Charakter und sollen in weiteren Untersuchungen iiberpriift werden.

Die Materialgrundlage der Untersuchung bilden die schriftlich und miindlich
wiedergegebenen Erlebnisse von Augenzeugen des Krieges. Bei allen Autoren
der Erinnerungsberichte handelt es sich um Personen, welche die Kriegshand-
lungen unmittelbar erlebt haben bzw. daran beteiligt gewesen sind. Um die
Intensitdt und Dichte der erinnerten Lautsphéreneindriicke zu erproben und sie
auf ihre Persistenz bzw. ihren Wandel zu priifen, wurden Selbstzeugnisse mit
unterschiedlichen zeitlichen Abstinden zu den Kriegsereignissen verwendet.

Bei den ausgewidhlten Quellen handelt es sich um drei Gruppen von Erinne-
rungsartikulationen. Zum einen gehoéren dazu die Niederschriften miindlicher
Berichte von Kindern und Jugendlichen aus den Jahren 1942 bis 1944, die im
Russischen Staatsarchiv fiir sozial-politische Geschichte (RGASPI) aufbewahrt
werden. Die zweite Gruppe stellen schriftliche Texte von Frauen dar, die wihrend
des Krieges in der Roten Armee gedient haben, gefangengenommen wurden und
bis zum Kriegsende im Frauen-Konzentrationslager Ravensbriick inhaftiert
waren. Die Aufzeichnungen dieser Erinnerungen sind im Umfeld einer Publi-
kation Ende der 1950er und in den ersten Halfte der 1960er Jahre entstanden.
Dariiber hinaus habe ich die Transkripte mehrerer, in den Jahren 2001 bis 2006
gefiihrter, lebensgeschichtlicher Interviews mit ehemaligen Ravensbriick-
Hiftlingen in die Arbeit einbezogen.

Der Begriff der Lautsphiére (»soundscape«) wird von Richard Murray Schafer
in den 1970er Jahren in den wissenschaftlichen Gebrauch eingefiihrt.* Darunter
versteht der kanadische Komponist und Klangforscher die Gesamtheit der
Laute, von denen wir in unserem Alltag umgeben sind. Da unser Gehor, der
Empfanger fiir akustische Signale, nicht nur einzelne Laute wahrnimmt, son-

4 Vgl. Raymond M. SCHAFER, Klang und Krach: eine Kulturgeschichte des Horens (Frankfurt am
Main: Athendum, 1988).
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dern komplexe Tongebilde, setzt sich die Tonlandschaft aus einzelnen akusti-
schen Ereignissen zusammen. Innerhalb der Lautsphire unterscheidet Schafer
einerseits die Grundtone, die von der Geographie, dem Klima und der Fauna
einer Landschaft bestimmt sind, und andererseits die klar konturierten Signal-
laute wie Sirenen, Glocken u.4., denen besondere Aufmerksamkeit gewidmet
wird. Die spezifischen Merkmale einer konkreten Lautsphére machen jene Laute
aus, die entweder aufgrund ihrer Individualitit, ihrer Haufigkeit oder ihrer
Dominanz fiir diese als typisch bezeichnet werden kénnen. So sind die moderne
urbane akustische Umgebung durch Industrieldrm (Verkehr, technische Gerite
u.4.) und die landlichen Gegenden durch Gerausche, die mit Fauna und Flora
zusammenhdéngen, gekennzeichnet.

Der Umstand, dass wir stets von Gerduschen umgeben sind und dass der
Horsinn nicht willentlich verschlossen werden kann, fiihrt auf der Hirnebene zu
einer unablédssigen Selektion akustischer Daten. Die Mehrheit der wahrge-
nommenen Gerdusche verbleibt nur wenige Sekunden im sensorischen Kurz-
zeitgeddchtnis und ist danach offensichtlich nicht mehr bewusst abrufbar. In das
Langzeitgedachtnis werden nur die auditorischen Daten weitergeleitet und
aufbewahrt, die bereits im Wahrnehmungsprozess als bedeutsam markiert
worden sind. Sie werden in unser autobiographisches Gedichtnis inkorporiert
und in bestimmten Erinnerungssituationen erneut willkiirlich oder unwillkiir-
lich reaktiviert. Besonders kontrastive Klangsituationen sind dazu angetan, im
Gedichtnis verankert zu bleiben.

Das autobiographische Gedichtnis,” das fiir unser narratives Erinnerungsver-
mogen verantwortlich ist, stellt nach dem heutigen Kenntnisstand das am kom-
plexesten organisierte Gedachtnissystem dar. Selbstbezogene Gedéchtnisinhalte
sind immer mit sensorischen, mithin auch auditiven, Informationen iiber das
Erlebte verkniipft. Aus diesem Grund geht das sinnhafte autobiographische Erin-
nern stets mit der Rekapitulierung von affektiven Daten einher. Die meisten
Menschen sind imstande, einst erlebte visuelle, auditive, olfaktorische und taktile
Erlebnisse aus dem Gedichtnis heraufzubeschworen. Beim Abruf weisen diese
sensorischen Informationen sogar einige Eigenschaften der urspriinglichen
Wahrnehmung auf.® Um beim Erinnern an traumatische Erlebnisse schwerwie-

5 Fiir ausfithrlichere Informationen zum autobiographischen Gedéchtnis vgl. Hans J. MAR-
KOWITSCH, »Autobiographisches Geddchtnis aus neurowissenschaftlicher Sicht«, BIOS 2
(2002): 186-201.

6 Zur Diskussion tiber das Abrufen von sensorischen Gedachtnisinhalten und ihrer Authenti-
zitdt vgl. Alumit IsHAT and Dov SaGI, »Common Mechanisms of Visual Imagery and Per-
ception,« Science, New Series 268 (1995): 1772-1774; Bruce BOWER, »Memory Echoes in
Brain’s Sensory Terrain,« Science News 158 (2000): 213; Alan BADDELEY und Robert LOGIE,
»Auditory Imagery and Working Memory,« in Auditory Imagery, hrsg. v. Daniel REISENBERG
(Hillsdale: Lawrence Erlbaum Associates, 1992), 179 -197.
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gende emotionale Belastungen zu vermeiden, werden daher wéihrend des Erinne-
rungsvorgangs Abwehrstrategien eingesetzt. Eine davon besteht offensichtlich in
der Tendenz, die Rekapitulation des sinnlich Wahrgenommenen zu unterdriicken
bzw. es verbal zu verfremden. Zu diesem Segment innerhalb des Gedéchtnisrasters
gehoren auch die Erinnerungen an die Lautereignisse des Krieges.

Mit dem Beginn einer kriegerischen Auseinandersetzung verdndern sich die
lindliche sowie die urbane Lautsphire der betroffenen Territorien nachhaltig.
Der Krieg bringt nicht nur die ihm eigenen Laute wie die Klinge der jeweiligen
Waffengattungen und den Schlachtenldrm mit sich, er deformiert gleichsam die
affektiven Konturen der herkdmmlichen Klange. Durch den akuten Gefahren-
faktor iiben auch die z. T. vertrauten Grundtone wie der Klang der Schritte oder
lautes Sprechen (vor allem in der fremden Sprache des jeweiligen Gegners) u. 4.,
aber auch Signallaute wie das Aufheulen der Sirenen oder das Liuten der Glo-
cken eine verstarkte emotionale Reaktion aus; dies wirkt sich auch auf den
Speicherungsvorgang im Gedéchtnis aus.

Trotz meiner langjahrigen Beschéftigung mit der Erinnerung an den Zweiten
Weltkrieg’ sind die sensorischen Erlebnisaspekte bislang auflerhalb meines
Forschungsschwerpunktes geblieben. Beim Vorbereiten dieses Beitrags hat sich
bei einer erneuten Arbeit mit den Erinnerungsquellen herausgestellt, dass
darunter eine Anzahl von auditiven Szenen enthalten ist. Um eine Vorstellung
von der kontextuellen Einbettung der akustischen Erlebnisse in die autobio-
graphischen Narrative zu vermitteln, fithre ich in der Folge eine Reihe von
Beispielen aus den Erinnerungsberichten auf, in denen die Lautsphére des
Krieges geschildert wird. Die in den Texten eruierten, fiir das Thema relevanten
Episoden habe ich gemif3 den situativen Kontexten der Tonlandschaft chrono-
logisch in zwei Komplexe eingeteilt: erstens, der Ausbruch des Krieges als die
Zeit der Verinderung der Lautumgebung und zweitens, die Kriegszeit.®

Der Ausbruch des Krieges

Der deutsche Angriff auf die Sowjetunion in den frithen Morgenstunden des
21. Juni 1941 traf die einheimische Bevilkerung vollkommen iiberraschend. Von
einer Stunde auf die andere wurden familidre und soziale Strukturen abrupt
zerstort. Bereits in den ersten Tagen, Wochen und Monaten des Krieges verloren

7 So untersuchte ich z.B. im Rahmen eines von der DFG geforderten Projekts die Zusam-
menhinge zwischen der KZ-Erfahrung und der biographischen Sinnbildung anhand der
Erinnerungsartikulationen ehemaliger sowjetischen Hiftlinge des Frauen-Konzentrations-
lagers Ravensbriick.

8 Die Aussagen, die sich auf die Schallumwelt des Konzentrationslagers beziehen, stellen einen
Sonderfall dar und werden im Rahmen dieses Beitrags nicht behandelt.
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nicht nur Tausende von Militirangehdrigen, sondern auch unzéhlige Zivilisten ihr
Leben. Die alltigliche Tonlandschaft verdnderte sich abrupt und war nunmehr von
Gefahr ankiindigenden Lauten beherrscht. Die erste direkte sensorische Wahr-
nehmung des Kriegsausbruchs wird von den meisten Beteiligten als Horerlebnis
geschildert.

Der dreizehnjihrige Petja Konjaev aus Mogilev, der als Waisenkind in einem
Kinderheim in Taschkent untergebracht gewesen ist, erzdhlt im Jahr 1942:

»Eines schrecklichen Tages heulten die Sirenen, Fabriken, Werke und Ziige los. Ich war
allein zu Hause. Ich rannte zum Dnepr, um mich in den Felsen des Ufers zu verstecken.
Da sehe ich, auf der anderen Straflenseite liuft meine Mutter. Und pl6tzlich explodiert
eine Bombe zwischen uns. Meine Mutter fiel hin, aber sie stand auf und rannte wieder
los. Neben ihr explodierten noch zwei Bomben. Mutter fiel wieder hin und da sehe ich,
diesmal ist sie verwundet worden — das Blut flieft ihr (ibers Gesicht und an der Seite
herunter. Sie stand aber auf und rannte wieder. Ich war schon in ihrer Nahe, sie schrie
zu mir. Und dann wieder eine dritte Explosion. Ich fiel hin und die Mutter auch. Dann
ging ich zu ihr und sah - sie liegt schon tot da.«

»B OIMH yKacHBIH JIeHb 3aryjeiu CUpeHbl, (abpuKH, 3aBoibl, moe3na. Ham ropoaom
MOSBUITHCH (ammctel. S 6611 onun goMa. S kuHyscs 6exats Ko JIHenpy, 4To0bl CIPSITATHCS
B CKalUCTBIX Oeperax. Bmky, mo apyroii cTopone ynuipl 6exuT MaTh. M BAPYT mpomexty
Hamu B3opBajiach OoMba. Mosi MaTh yrana, HO MOJHSIACh M MobGexana CHoBa. Bosie Hee
B30PBAJIKCH elle ABE 60MOBL. MaTh OIATH yIiajia U IJIKY — Ha 3TOT pa3 €€ PAHUIIO: KPOBb JIbETCS
o nuiy u 1o 60oky. Ho oHa BcTana u mobexana ormsite. S 6611 yxke OIH3KO OT Hee, OHA MHE
kpuyana. M TyT onate Tpetuii B3peIB. S yman u Mama Toxe. [loTom mojomen, BUKy — OHa yxe

MepTBas .TIE})KI/IT.«9

Die Kundschafterin Jevgenija Goreva erinnert sich Anfang der 1960er Jahre:

»Der Krieg kam hierher [nach Moskau] sofort, von den ersten Minuten an. Die Stadt
war nicht wiederzuerkennen. Durch die Straflen marschierten Armeeabteilungen,
rasselten schwere Panzer.«

»Bolina mpuiwa crona [B MockBy] cpasy, ¢ mepBbix MUHYT. ['opoa crtan Hey3HaBaeM. I1o
yiaagaMm 1IjIid BOUMHCKHE 4aCTH, CKPEKETAIHN TAKECIIbIC Ta.HK]/I.«10

Anastasija Ripinskaja, die der Krieg in ihrem Heimatdorf eingeholt hat, schreibt:

»Der Krieg brach wie ein Wirbelsturm herein. Das Getdse der feindlichen Flugzeuge
hérte nicht auf, die Bomben explodierten.«
»Boiina [...] HaneTena kak cMepub. He cTHXaJ Iyl BpaKeCKUX CaMoJIETOB, PBATHCH GOMObL. «' '

9 RGASPL E. M-4, Op. 1., D. 84., L. 5.
10 Evgenija GOREVA, »Surovye ispytanija«, in Oni pobedili smert’, hrsg. v. Anna KUDRJAVCI-
KovVA (Moskau: Politizdat, 1966), 120.
11 Anastasija RIPINSKAJA, »Sedye kosy«, in Oni pobedili smert’, hrsg. v. Anna KUDRJAVCIKOVA
(Moskau: Politizdat, 1966), 167.
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Die Kriegszeit

Der rasche Vormarsch der Wehrmacht in den ersten Monaten des Russland-
feldzugs brachte grofle Gebiete der Sowjetunion und etwa 80 Millionen Lan-
deseinwohner unter die deutsche Besatzungsherrschaft. In den besetzten Ter-
ritorien herrschten die deutschen Militdr- bzw. Zivilbehdrden mit Gewalt und
Terror. Dariiber hinaus gehorten die Gefahren der fortgesetzten Kriegshand-
lungen zum Alltag der Bevolkerung.

Viktor Bessonov erinnert sich im Jahr 1942, als er zwolf Jahre alt ist, an die
folgende Episode:

»Und plotzlich héren wir: da fliegt unser Flugzeug. Der Larm der feindlichen Flugzeuge
ist schrecklich, dréhnend, heulend, anders als der von den unseren. Der Larm der
unseren ist leicht... Wir haben uns an die Bombardierungen und an andere Ereignisse
gewohnt. Das Flugzeug flog tiefer und begann auf unsere Fuhrwerke zu tackern -
wzumm! wzumm! - einige Kugeln flogen zielgenau gerichtet, andere waren Abprall-
schiisse.«

»W BAPYr MBI CIBIIIMM: JIETHT Haml camMoneT. 'yl y BpakeCKMX CaMOJIETOB CTpAlIHBIM,
pPeBYILIMIA, 3aBbIBAIOLIHM, HE TAKOHM, KaK y HAIMX — y HALUMX I'YJI JETrKui. .. YKe NPUBBIKIN K
6omOexKKe U K APYrUM coObITHAM. CaMOJIeT CITyCTHIICS MOHIDKE U HAYall CTPOYHTH MO HAIIUM
noaBosiaM — xpsc! Xpsic! — MMyJu HEKOTOpbIE WK FOCTPAKOM, a JPYrHe pUKoueToM.« >

Die Sanitdterin Anna Kren, die an den Kdmpfen um Odessa teilgenommen hat
und in Sevastopol in den ersten Julitagen des Jahres 1942 in die deutsche
Kriegsgefangenschaft geraten ist, berichtet 2001 im Interview:

»Als wir in Sevastopol eintrafen [Oktober 1941], da gab es nichts desgleichen. Eine
weifle Stadt und Stille. Aber in Odessa hat es das gegeben - da gab es Dauerkanonade,
Dauerkdampfe. Da hatte man grofle Angst. ...Also, wir waren unter Beschuss: Beschuss
mit kleinen Geschossen. Das heif3t »auf lebende Ziele«. Tut-tut-tut-tut- in Schachord-
nung. ...Und wir rannten los. [...] Die Kugeln flogen. Wir haben diese Kugeln gehort,
doch keines der Madchen wurde getétet.«

»..." xorma mel nipuexanu B CeBacronons [okTsaOps 1941]. TaM Hu4ero takoro He ObLIO.
Benpiii kpacuBblii Topox W TuimuHa. A B Onecce ObUIO — TaM CIUIOIIHAS KAaHOHAAA, TaM
CIUIOMIHON O0H OBUI, 0YeHb OBLIO CTPAIIHO. ...3HAYUT, 0OCTpeNn ObUI Takoil: 0OCTpen ObLT
MEJIKUMHU CHapsigaMH. Oto HaszsiBaercs >I1o KuBOi neIu¢, TYT-TYT-TYT-TYT — IIaXMaTHbIM
nopsaakoM. ..M mpl nobexanu. [...] ITynn nerend, cibliaay Mbl 3TH ITyJIH, HO HH OJHA
JeBymIKa He Oblia youTa.«'

Auch die Sanitdterin Ljubov’ Jakuchina erinnert sich an die letzten Tage von
Sevastopol:

12 RGASPI, E. M-4, Op.1, D.84, L.11.
13 Interview gefiihrt von Loretta Walz, 2001.
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»Das Heulen der Sirenen, das Donnern der Flugzeuge, die Explosionen der Geschosse —
alles mischte sich in ein schreckliches Getdse [...]. Die Erde unter den Fiiflen bebte.«
»Boli CHpEH, PeB CaMOJIETOB, B3PBIBbI CHAPAIOB — BCE CIMIOCH B OJMH YXKACHBIA TyIL. [...]
3emis ApoxoKana moa Horam.«'

Die Krankenschwester Lidija Rybalcenko ist an der Stalingrader Front im Einsatz
gewesen. Im Interview mit der Filmemacherin Loretta Walz 2001 erzahlt sie:

»Nun, das Allerschrecklichste in Stalingrad waren die Bombardierungen. Davon habe
ich noch sehr viele Jahre getraumt.«

»Hy, B CTaHMHFpaI{e 9TO CaMO€ CTpallHOC, 3TO MHE O4Y€Hb MHOIO JIET NOApPAA CHHIUCH
OOMOEKKHU CTaJII/IHI‘paL[CKI/Ie.«ls

Zum akustischen Raum wihrend des Krieges gehoren nicht nur Gerdusche von
Flugzeugen, Granaten- und Bombendetonationen, Artilleriekanonaden, son-
dern auch der menschliche Schrei vor Schmerz und Kummer, vor Verzweiflung
oder im Angesicht des Todes.

Boris Luppolov aus dem Smolensker Gebiet ist 12 Jahre alt, als er im Jahr 1942
berichtet:

»Wir gerieten in die Krallen der Deutschen. [...] Wir wurden 1000 Menschen abgezahlt.
Die kleinen Kinder wurden weggenommen und man vergrub sie lebendig in die Erde.
[...] Um nicht zu sehen und nicht zu héren, wie sie schreien, legte ich mich auf die Erde
und vergrub mein Gesicht in den Schlamm und hielt mir die Ohren zu.«

»Mbl nonanau B janbl K Hemuam. [...] Hacuuranm mac 1000 yenosek, y Bcex oToOpain
MAJIEHBKUX PEBAT U 3aKOMAJIN BCEX KUBBIMHU B 3¢MJIIO. [...] UTOOBI HE BHIETH M HE CIIBILIATS,
KaK OHU KPUHAT, 5 JIET Ha 3eMJTIO U yTKHYJ JIHIO B TPS3b, & YIIH 3aTKHYIL«'®

Anna Vidaj wird mit 18 Jahren nach Deutschland zur Zwangsarbeit geschickt.
Anfang der 1960er Jahre schreibt sie:

»Bis heute klingen mir in den Ohren die Schreie, das Weinen, die Worte des Abschieds
von den Angehdrigen.«
[»Io cuX MOp y MeHs CTOST B yIIax KPHKH, IIIad, CIOBA MPOIAHUS C POIHBIMI.« |

Anna Kren erzéhlt tiber die Erschieffungen von Juden im Kriegsgefangenlazarett
in Slavuta im Herbst 1942 und meint:

14 Ljubov’ JAKUCHINA, »Stroki vospominanij«, in Oni pobedili smert’, hrsg. v. Anna Kup-
RJAVCIKOVA (Moskau: Politizdat, 1966),71.

15 Interview gefithrt von Loretta Walz, 2001.

16 RGASPI, F. M-4, Op.1, D. 84.

17 Anna VipaJ, »VySe golovy, russkie devy«, in Oni pobedili smert’, hrsg. v. Anna KUDRJAV-
Cikova (Moskau: Politizdat, 1966), 143.
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»Bis heute hore ich, wie 2enja mit befremdlicher Stimme schreit »Mein Sohn, mein
Sohn !«

[»¥Kens kpuunT He CBOMM roxocoM >Moii ChiH, MOit chiH l«'®]

Auch die Krankenschwester Jekaterina Volosina hat die Erschieflungen ihrer
Kameradinnen miterleben miissen:

»Bis heute hore ich, wie die Svirskaja schrie, als der Faschist sie zum Erschief3en
zerrte.«
»J10 CHX TIOp CIbIITY Kak kpudana CBHpCKas, Koraa (aIlicT TAIIMI ee Ha paccTper«’’

Oft erinnern sich die Zeitzeugen an den Klang der fremden Sprache und an die
Stimmen der Besatzer. In ihrer Erinnerung schreien die Deutschen laut, sie
lachen laut und héhnisch. Die elfjahrige Rosa H. aus dem westlichen Weif3-
russland berichtet im Jahr 1942:

»Neben unserem Haus war der Markt. Dort standen viele Leute. In der Mitte sah ich
solche Balken und daran waren drei Menschen am Hals aufgehdngt. Und daneben
standen drei deutsche Offiziere und lachten laut.«

»OKOJI0 HAILIETO JaoMa 633313. Tam cTos1710 MHOTO HIOHCﬁ. B CEPECANHE 4 yBUIEJI1a IAJIKU TaKUE, 1
HA HUX BHCENH 3a TOPJIO TPOE JOJeH. A PAIOM CTOSUTH TPU HEMEUKHX O(HIepa U TPOMKO
CMesUTHCE. «*°

Anastasija Ripinskaja schreibt in ihren Erinnerungen:

»Uberall klang die deutsche Sprache. Immer wieder hérte man das Schieflen.«

[»TToBciony 3Byuana Hemenkas peds. To 1 €0 CiibliHa Gbuta cTpens6a.«*']

Schlussfolgerungen

Es ist deutlich geworden, dass die Schilderungen der Lautsphére in den Erin-
nerungen der russischen Zeitzeugen an den Zweiten Weltkrieg ungleichmiflig
verteilt sind. Sie betreffen haufiger den Ausbruch des Krieges, der iiberwiegend
auditiv wahrgenommen worden ist. Auflerdem nehmen die Beziige auf Horer-
lebnisse mit zunehmendem zeitlichen Abstand zu den Ereignissen ab. Im
Kontext des Krieges dominieren die Beschreibungen von negativ konnotierten
Klingen. Vorwiegend kommen Signallaute und Lirm (»noise«) als uner-

18 Interview gefithrt von Loretta Walz, 2001.

19 Ekaterina VOLOSINA, »Vtoroe rozdenie, in Oni pobedili smert’, hrsg. v. Anna KuprjavCi-
KovA (Moskau: Politizdat, 1966), 140.

20 RGASPL, E. M-4, Op. 1., D. 84, L. 36.

21 Anastasija RIPINSKAJA, »Sedye kosy«, in Oni pobedili smert’, hrsg. v. Anna KUDRJAVCIKOVA
(Moskau: Politizdat, 1966), 168.
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wiinschter und starker Laut oder als Indikator von Risiken und Gefahren vor.
Kontrastierend dazu erhilt die Stille in diesem Kontext eine positive Wertung.

Die Rekapitulation sensorischer (in diesem Fall auditiver) Eindriicke, die mit
einer traumatischen Lebenslage in Verbindung stehen, befordert den besonders
intensiven Nachvollzug von authentischen affektiven Empfindungen. Die ver-
bale Beschreibung von Gerduschen geht andererseits mit Verfremdung einher
und »entschirft« somit zum Teil die emotionale Belastung der Zeitzeugen im
Prozess des Erinnerns. Je linger der Krieg zuriickliegt und je 6fter Erinne-
rungsinhalte kommuniziert worden sind, treten in den Texten nicht nur eide-
tische, sondern auch auditive Verkiirzungen auf. Dariiber hinaus tragen auch die
individuellen Verdringungsstrategien zur Stereotypisierung der Aussagen bei.
Vor dem Hintergrund eines sich sukzessiv herausbildenden Gruppengedicht-
nisses der russischen Kriegsteilnehmer/innen weisen die auditiven Erinne-
rungsbilder dennoch eine geringere Affinitit zum Sinnbildcharakter als die
visuellen auf. Sie tendieren eher dazu, ihre Individualcharakteristika zu erhal-
ten. Ein moglicher Grund dafiir konnte nicht nur ihr affektiver Gehalt, sondern
auch der zeitliche Ablauf der akustischen Ereignisse sein.

Die Klangreplikkate, wie sie seit Jahrzehnten in den Medien prisentiert
werden und die bestenfalls sehr dhnliche Klangereignisse bilden, werden von
den Zeitzeugen offensichtlich nicht als durch Zeit und Raum transportierte
Originale perzipiert. Die im Zusammenhang mit den Debatten {iber den Einfluss
der Massenmedien auf das autobiographische Gedichtnis diskutierten Bild-
Ikonen scheinen im Hinblick auf das auditive Gedachtnis bei den befragten
Zeitzeugen nicht vorzukommen.
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Zaur Gasimov

Lieder, Befehle und Spriiche: Zur Kriegserinnerung
kaukasischer Wehrmachtsangehériger

Das Thema der Akustik der Kriegserinnerung gehort zu den Bereichen, die im
Kontext der Untersuchungen zur Kriegs- und Militdrgeschichte bisher am we-
nigsten erforscht sind. Dabei standen gerade die Kriegserinnerungen der Soldaten
und Zivilisten, die nach Kriegsende in ihre Heimat zuriickgekehrt waren,
durchaus im Fokus der Forschung.' Die Kriegserinnerungskultur dieser Personen
entwickelte sich in den Nachkriegsjahren unter bestimmten Umstinden: Die
Kriegserlebnisse wurden héufig im familidren Milieu sowie in den Kriegsvetera-
nenverbanden thematisiert. Die Erinnerung stand auflerdem in direkter Beriih-
rung zur in der jeweiligen Gesellschaft tradierten Kriegserinnerung, die in Filmen
und Biichern behandelt wurde.

Kaukasier in der deutschen Wehrmacht

Der vorliegende Beitrag mochte sich im Kontext der Erforschung der Erinne-
rungskultur des Zweiten Weltkriegs einer anderen Personengruppe zuwenden:
denen, die nach dem Zweiten Weltkrieg nicht in ihre Heimat zuriickgekehrt sind.
Ahnlich wie Tausende Balten und Ukrainer waren auch die Kaukasier eine der
Zielgruppen, die von Seiten der deutschen Wehrmacht im Russlandfeldzug mo-
bilisiert wurde. Aus den Reihen der sowjetischen Kriegsgefangenen rekrutiert
wurden armenische, aserbaidschanische, georgische sowie nordkaukasische Ba-
taillone gegriindet, die der Wehrmacht unterstellt wurden.

Im Rahmen der Arbeit an dieser Kurzstudie wurden drei Personen interviewt,
deren militdrischer Werdegang sich von dem vieler ihrer Landsleute grundlegend
unterschied. Anders sahen auch die Rahmenbedingungen fiir die Aufarbeitung
ihrer Kriegserinnerung in den Nachkriegsjahren aus. Es handelt sich um Beschir

1 Vgl. Siegfried MATTL u.a. (Hrsg.), Krieg. Erinnerung. Geschichtswissenschaft (Wien: Bohlau,
2009); Jost DOLFFER und Gerd KruMEeicH (Hrsg.), Der verlorene Frieden: Politik und
Kriegskultur nach 1918 (Essen: Klartext-Verlagsges., 2002).
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Alizade? ( geboren 1922 bei Qazax, Aserbaidschanische SSR), Wachtang Tschaidse®
(geboren 1920 in der gurischen Provinz Azana, Georgische Demokratische Re-
publik) und Qedir Siileyman* (geboren 1917 in Kotayk im Russischen Zarenreich
[heute die Stadt Abovjan in Armenien]). Alle drei wurden 1941 als junge Manner
im Alter von 19-23 Jahren zwangsweise in die Rote Armee eingezogen und
kidmpften in deren Reihen bis sie Ende 1941/Anfang 1942 in die deutsche
Kriegsgefangenschaft gerieten. Allen Dreien wurde von deutscher Seite - ver-
mittelt von einheimischen, d.h. aserbaidschanischen und georgischen Legiona-
ren’ - vorgeschlagen, in den Reihen der kaukasischen Legionen, die von der
Wehrmacht organisiert wurden, gegen die sowjetische Armee zu kimpfen. Dieses
Angebot wurde von den drei Kriegsgefangenen Alizade, Stileyman und Tschaidse
akzeptiert.®

2 Das Gesprich mit Beschir Alizade fand am 24. Juli 2009 in Neu-Ulm in der aserbaidscha-
nischen Sprache statt.

3 Das Gesprich mit Dr. Wachtang Tschaidse fand am 31. Juli 2009 in der deutschen Sprache in
Miinchen statt. Fiir die Vermittlung der Koordinaten von Herrn Tschaidse sei Frau Margarita
Gawascheli (Ingolstadt) herzlich gedankt.

4 Das Telefongesprach mit Qedir Siileyman fand am 8. Februar 2010 in der aserbaidschanischen
Sprache statt.

5 Einen Uberblick iiber die kaukasischen Legionen bei der Wehrmacht legte Joachim Hoffmann
1976 vor. Vgl. Joachim HOFFMANN, Die Ostlegionen 1941-1943. Turkotartaren, Kaukasier,
Wolgafinnen im deutschen Heer (Freiburg im Breisgau: Rombach-Verlag, 1976). 1991 erschien
eine detaillierte Studie zu diesem Fragenkomplex, vgl. Joachim HoFFMANN, Kaukasien 1942/
43 - Das deutsche Heer und die Orientvilker der Sowjetunion (Freiburg im Breisgau: Rom-
bach-Verlag, 1991). Interessant ist die Darstellung des polnischen Zeithistorikers Jaroslaw
Gdanski. Vgl. Jarostaw W. GDANSKI, Zapomniani zotnierze Hitlera (Warschau: De Facto,
2005). 2007 erschien eine akribische Studie des franzgsisch-georgischen Historikers Georges
Mamoulia zur georgischen Legion. Vgl. Georges MAMOULIA, Gruzinskij legion vo Vtoroj
mirovoj vojne [Die georgische Legion im Zweiten Weltkrieg] (Tbilisi: Codna, 2007). Der
Bakuer Zeithistoriker Nasiman Yaqublu verdffentlichte bereits 2005 eine Monographie zum
Thema der aserbaidschanischen Legionen. Vgl. Nasiman YAQUBLU, Azorbaycan legionerlori
[Die aserbaidschanischen Legionen] (Baku: Ciraq, 2005) sowie Nasiman YAQUBLU,
obdiirrohman Fatoliboyli-Diidonginski, 2. Aufl. (Baku: Adiloglu, 2009). Zur deutschspra-
chigen Uberblicksdarstellung siehe Eva-Maria AucH, »Aserbaidschaner in den Reihen der
deutschen Wehrmacht,« in Fremdeinsitze: Afrikaner und Asiaten in europdischen Kriegen
1914 - 1945, hrsg. v. Gerhard HOPP und Brigitte REINWALD (Berlin: Verlag Das Arabische
Buch, 2000), 167 - 180. Eine interessante Studie zu den Kaukasiern in der sowjetischen Armee
in den 1940er Jahren lieferte der Moskauer Historiker Aleksej Bezugol'nyj. Vgl. Aleksej
BEZUGOL’NYJ, »Kavkazskie nacional’nye formirovanija Krasnoj Armii v period oborony
Kavkaza v 1942 g,« The Journal of Power Institutions in Post-Soviet Societies 5 (2009), http://
pipss.revues.org/index3724.html.

6 In den letzten Jahren wurden Beschir Alizade und Qedir Siileyman mehrmals interviewt und
somit liegen ausfithrliche journalistische Interviews mit interessanten Aussagen und Erin-
nerungen dieser Zeitzeugen vor. Vgl. Rovson Qonborov, »Azorbaycanli gobirloring basqa
olilor do basdirilir« [In den aserbaidschanischen Grabern werden andere Toten beigesetzt],
15.10.2009, http://www.azadliq.org/content/article/1852890.html  (08.02.2010); Rovson
Qonborov, »Alman ordusunda doyligmiis azorbaycanli ilo séhbat« [Ein Gesprich mit einem
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Abb. 1: Aufnahme von Interviewpartner B. Alizade. Neu-Ulm, Juli 2009. Quelle: Zaur Gasimov
(Privatarchiv)

Da Tschaidse vor dem Krieg sein Medizinstudium an der Tifliser Staatlichen
Universitdt abgeschlossen hatte und bereits in der Sowjetarmee als Militirarzt
eingesetzt worden war, war er ab 1942 auch in einer der georgischen Legionen als
Militararzt tatig.

Der ethnische Aserbaidschaner Qedir Siileyman hatte eine armenische Schule
in der Nihe von Jerewan besucht und am aserbaidschanischsprachigen Lehrer-
seminar in Dilischan (Armenische SSR) studiert, wo er auch Russisch gelernt
hatte. Einige Jahre war er als Lehrer in einer Dorfschule in Kotayk titig gewesen.
Siileyman geriet im Mérz 1942 in der Néhe der Stadt Feodosia auf der Krim in die
deutsche Kriegsgefangenschaft. Er absolvierte die fremdsprachliche Ausbildung
in den Ausbildungsstitten der Wehrmacht im besetzten Polen und in Frankreich.
Mehrerer Fremdsprachen michtig wurde er als Dolmetscher fiir Aserbaidscha-
nisch, Deutsch, Armenisch und Russisch eingesetzt.

Beschir Alizade hatte in der aserbaidschanischen Abteilung des Padagogischen

Aserbaidschaner, der in der deutschen Armee gekdmpft hat], 21.07.2009, http://www.azadliq.
org/content/article/1781636.html (08.02.2010); Rovson Qonbarov, »Parisdo yasayan 92 yash
azorbaycanli kimdir?« [Wer ist ein in Paris lebender 92jihriger Aserbaidschaner?],
30.06.2009, http://www.azadliq.org/content/article/1765490.html (08.02.2010).
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Instituts in Jerewan (Armenische SSR) studiert. Er wurde 1941 als Soldat in die
Rote Armee eingezogen und bereits 1942 auf der Krim gefangen genommen. Als
Legionir schloss er die von der Wehrmacht organisierte Militdrschule im fran-
zOsischen Rhodes ab und kidmpfte in dem aserbaidschanischen Infanterie-Ba-
taillon 817 auf deutscher Seite bis zum Kriegsende.

Nach dem Krieg entschieden sich Alizade und Tschaidse in Deutschland zu
bleiben. Siilleyman wanderte nach Frankreich aus. Alle drei erlebten so den
Zweiten Weltkrieg und die Nachkriegszeit in Europa, wenn auch aus unter-
schiedlichen Perspektiven: Es handelt sich um die Kriegserinnerungen eines
Militirarztes, eines Militirdolmetschers und eines Soldaten.

Zu ihren Familienangehdrigen im Kaukasus konnten der Georgier und die
beiden Aserbaidschaner erst nach dem Tode Stalins Kontakt aufnehmen.® Wih-
rend der Bekanntenkreis Alizades vor allem aus etwa zweihundert aserbaidscha-
nischen Legiondren bestand, die ebenfalls im Umkreis Ulm/Neu-Ulm/Miinchen
wohnten, unterhielt Tschaidse Kontakt zur zahlenméfig viel kleineren Gemein-
schaft der Georgier in Regensburg, wo er bis in die Mitte der 1950er Jahre als Arzt
tatig war. Danach wechselte er in eine Klinik nach Miinchen, wo er noch weniger
Kontakt zu Landsleuten hatte.” Anders also als bei den Hunderttausenden kau-
kasischen Soldaten der Roten Armee, die nach dem Krieg in die Aserbaidscha-
nische bzw. Georgische Sowjetrepubliken zuriickgekehrt waren, blieben die
Kontakte zum urspriinglich nationalen Umfeld der Interviewpersonen zwangs-
ldufig limitiert. Der Zweite Weltkrieg wurde nicht als Abschnitt bzw. Ausschnitt
aus dem eigenen Leben wahrgenommen, sondern als ein — wenn auch erzwun-
gener - Neubeginn.

Von Alizade und Tschaidse wie von vielen Kaukasiern, die im Zweiten Weltkrieg
kdmpften, wurde der deutsch-sowjetische Krieg 1941 - 1945 oft anders als von den
meisten russischen Soldaten wahrgenommen und dabei handelt es sich nicht nur

7 Weitere Informationen unter: http://www.lexikon-der-wehrmacht.de/Gliederungen/Aser
beidschBtl/Gliederung-R.htm.

8 Qedir Siileyman reiste 1970 zum ersten Mal nach Baku zu seinen Verwandten. Die Reise fand
dank der Kontakte Siileymans zum prominenten aserbaidschanischen Dirigenten Niyazi
Tagizade-Hacibeyov (1912 - 1984) statt, den Siileyman in Paris wéihrend dessen Frankreich-
Tournee kennengelernt hatte. Beschir Alizade erhielt erst 1972 die Erlaubnis in die Sowjet-
union einzureisen und seine Verwandten in Baku kurz zu besuchen. Das Treffen fand in einem
Hotel im Bakuer Stadtzentrum unter der Uberwachung von KGB-Mitarbeitern statt. Spiter
traf er sich mit Verwandten in Ostdeutschland. Wachtang Tschaidse reiste dagegen erst 1995
zum ersten Mal nach Georgien. Die beiden unterhielten intensive Kontakte zu den aserbai-
dschanischen und georgischen Gemeinschaften in Deutschland.

Tschaidse empfing in den 1970er Jahren Géste, z. B. Sportler, aus Georgien die er wihrend der
Olympischen Spiele in Miinchen traf. In diesem Kontext ist wichtig zu betonen, dass die
Kontakte dieser Art, die die sowjetischen Staatsbiirger, vor allem Sportler und Kulturschaf-
fende wihrend ihrer Auslandsreisen unterhielten bzw. unterhalten konnten, leider bis heute
von der Geschichtswissenschaft vernachldssigt worden sind.

o
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um eine individuelle Rezeption des Krieges." Fiir sie handelte es sich von Anfang
an nicht um einen »Grofen Vaterlindischen Krieg«, wie dies in der Sowjetunion
propagiert wurde."' In den 1920 - 30er Jahren war die Erinnerung an die kurzle-
bige Unabhingigkeit der kaukasischen Staaten von 1918 bis 1920 - 21 im gesamten
Kaukasus noch sehr wach. Anti-bolschewistische Aufstinde im Mai 1920 in
Aserbaidschan und im August 1924 in Georgien hatten einen klar anti-sowjeti-
schen Charakter und die traditionell antirussischen Ressentiments waren hier
auch in den 1930er Jahren relativ stark. Unter diesen Umstinden fand die Sozia-
lisation Alizades und Tschaidses im Kaukasus statt. Die Interviewpartner betonten
immer wieder, dass sie als Kaukasier in der Roten Armee als Menschen zweiter
Klasse behandelt worden seien. Alizade und Tschaidse berichteten auflerdem von
der abwertenden Beschimpfung »Cernozopye« [Schwarzérschige], die sie oft von
russischen Mitkdmpfern, Soldaten und Offizieren zu horen bekamen. Tschaidse
erinnert sich auch an eine weitere ironische Bezeichnung »stalinskie orly« [Sta-
linsche Adler], die er und andere Georgier 6fter von den russischen Rotarmisten
horten.

Dieser Hintergrund ist bei der Untersuchung der Wahrnehmung der Kriegs-
erlebnisse sowie der damit verbundenen Emotionalitit im Kontext der Frage nach
der Akustik der Kriegserinnerungen zu berticksichtigen.

Um die Erinnerung zu systematisieren, sollen die Erlebnisse der Interview-
partner in Kategorien unterteilt und praziser beleuchtet werden. Als besonders
herausragend und pragend konnen infolge der Auswertung der Interviews mit
Alizade, Siilleyman und Tschaidse folgende Aspekte genauer aufgezeigt werden: Es
handelt sich vor allem um Lieder, Explosionen, Grabesstille, einzelne Phrasen und
Befehle."

Lieder

Liedern kommt im Krieg eine besondere Bedeutung zu. Sie konnen als eine Art
poetische Begleiter des Schreckens bezeichnet werden. Der Aserbaidschaner Be-
schir Alizade erinnerte sich wihrend des Gesprichs an eine besondere Situation in
einem Bunker bei Karlsruhe. Die hier versammelten deutschen Frauen begannen
in der Stille des Wartens deutsche Lieder zu singen. »Es waren so viele junge
Frauen dabei, sie waren so frohlich und haben so schén gesungen. Zusammen mit

10 Zum Zusammenhang zwischen dem Zweiten Weltkrieg und dem sowjetischen Patriotismus
siehe Alexander H1LL, The Great Patriotic War of the Soviet Union, 1941 -45. A documentary
reader (London, New York: Routledge, 2008).

11 Vgl. Dietmar NEUTATZ, »Identifikation und Sinnstiftung. Integrative Elemente in der So-
wjetunion,« Osteuropa 57, 12 (2007): 49 - 64.

12 Die Erinnerungen zur Akustik von Qedir Siileyman sind von eher geringem Umfang.
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anderen aserbaidschanischen Soldaten schaute ich vor Scham auf den Bodenc,
berichtete Alizade, der in Karlsruhe auf einer Durchreise nach Frankreich zur
Militarschule war. Er konnte keines der Lieder nachsingen, keine Namen oder
einzelne Worter wiedergeben. Lieder waren in diesem Kontext ein integraler Teil
eines dsthetischen Genusses, eine Verkdrperung der Weiblichkeit und Sexualitit.
Das Lied als ein Phidnomen der akustischen Kriegserinnerung tritt hier als die
Erinnerung an etwas Positives, sentimental Aufgeladenes und Gefiihlvolles auf.
Ebenfalls iiberwiltigend wirkte diese Situation, da es viele Frauen waren, die
sangen und es sich daher um ein Massenerlebnis handelte.

Wachtang Tschaidse erinnerte sich an »Tausende russischer Frauen«, die bei
Rostow am Don 1941 eigenhindig Griiben um die Stadt aushoben'’ und dabei das
heitere Liebeslied »Na zakate chodit paren’ vozle doma moego« [Gegen Sonnen-
untergang scharwenzelt ein Kerl um mein Haus herum]'" sangen. Tschaidse
konnte sich an einzelne Zeilen des Liedes gut erinnern. In der Wahrnehmung des
damals 22-jéhrigen Wachtang sangen die unzdhligen Frauen dieses eine Lied
ununterbrochen, wihrend sie korperlich hart arbeiteten. Ebenso wie bei Alizade
steht auch fiir Tschaidse das Weibliche, die Erotik, in einem engen Zusammenhang
mit dem Gesang. Gleichfalls ist die Akustik als Erinnerung an etwas Chorales und
Polyphonisches zu sehen.

Zwei weitere russische Kriegslieder sind fest in der Erinnerung Tschaidses
geblieben. Zum einen handelt es sich um das populdre russische Kriegslied
»KatjuSa« [Katjuscha]®
senka frontovogo Sofera«'® [Das Liedchen eines Chauffeurs an der Front]."”

Alizade erinnerte sich an ein aserbaidschanisches Lied (den traditionellen
Kehlgesang Mugam'®), das er von einem der aserbaidschanischen Legionire in

und zum anderen um das ebenfalls russische Lied »Pe-

13 Das sowjetische Militdr hatte bis dahin alle Briicken um Rostow-am-Don zerstdrt, um den
Zugang fiir die deutschen Truppen zu erschweren.

14 Es handelt sich um das Lied von Michail V. Isakovskij »Na zakate« [Am Sonnenuntergang]
von 1938.

15 Das Lied »KatjuSa« beruht auf dem Gedicht von Michail Isakovskij und wurde von M. Blanter
vertont. Zum Text des Liedes siehe: http://music.lib.ru/s/shishkow_s_w/alb7.shtml
(17.08.2009).

16 »Pesenka frontovogo Sofera« ist das Resultat der Zusammenarbeit des Dichters N. Lab-
kovskij und des Komponisten B. Mokrousov. Zum Text des Liedes siehe, http://www.prazd
nuem.ru/holidays/9may/songs/song7.phtml (17.08.2009).

17 Das teilte Wachtang Tschaidse nachtréglich in seinem Brief vom 11. August 2009 mit.

18 Zum traditionellen aserbaidschanischen Mugam- (bzw. Mugamat-) Gesang siehe, Matthew
O’BrIEN, »Uzeyir Hacibeyov and his role in the development of musical life in Azerbai-
dzhan, in Soviet Music and Society under Lenin and Stalin. The baton and sickle, hrsg. v. Neil
EpmunDs (London: Routledge, 2004), 209 -227; sowie Tatjana FRUMKIS, »Orient und Ok-
zident sind nicht mehr zu trennen - zur Geschichte der aserbaidschanischen Musik,« in
CultureScapes Aserbaidschan. Kultur, Geschichte und Politik zwischen Kaukasus und Kas-
pischem Meer, hrsg. v. Jurriaan CoolMAN (Basel: Christoph Merian Verlag, 2009), 112-116.
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Rhodes in der Ndhe der oben erwdhnten Militdrschule gehort hatte. Auch die
armenischen Legiondre hitten die aserbaidschanischen Mugam-Lieder gerne
gehort, berichtete Alizade. Ahnliche Erinnerungen hatte Qedir Siileyman, der sich
zwar nicht mehr an die Texte einzelner Lieder, aber daran erinnern konnte, dass sie
sich um die Themen »Voton« [Heimat] und »Azorbaycan« [Aserbaidschan]
drehten.

Interessant in diesem Kontext ist ein Erlebnis Tschaidses in Neuhammer am
Quais: Eine von deutscher Seite engagierte russische Sangerin sang das bekannte
russische Lied »Cubdik kulerjavyj« [Stirnlocke]” und die begeisterten usbeki-
schen Legionire forderten die Sédngerin mehrmals auf, das Lied zu wiederholen.
Die angespannte Situation dieses Abends, an dem die deutschen Offiziere
Tschaidse zufolge in hochstem Mafe iiber das Verhalten der usbekischen Legio-
nére verirgert waren,” sowie dieses Lied sind fest in der Erinnerung von Tschaidse
geblieben. Dabei verwunderte Tschaidse insbesondere die Begeisterung der Us-
beken fiir die russische Kultur, was seine Erinnerung an dieses Lied pragte.

Explosionen

Explosionen wurden zum akustischen Begleiter des Kriegsgeschehens. Tschaidse,
Alizade und Siileyman erinnerten sich an die andauernden Explosionen seit den
ersten Tagen an der Front bis zum Kriegsende. Alizade zufolge wurde der Ex-
plosionsldrm hiufig zu einer endlosen Melodie, die im Bewusstsein nicht mehr als
storend wahrgenommen wurde: diese Schreckensgerdusche wurden zu einer Art
Musik.

19 Einbekanntes Lied in der kriminellen Unterwelt, unter den Lagerinsassen und in der WeifSen
und in der Roten Armee. Dieser Song wurde wihrend des Krieges urspriinglich von be-
rithmten sowjetischen Séngern wie Mark N. Bernes (Nejman) und Leonid Utesov (Lazar’
Vajsbejn) gesungen. Mark Bernes (1911 -1969) und Leonid Utesov (1895 -1982) waren jii-
discher Herkunft. Beide gehorten zu den Groflen des russischsprachigen sowjetischen
Chansons. Die Popularitit, die z. B. Bernes durch das Talent und das Singen der patriotischen
Lieder in der Bevolkerung genoss, half ihm die antijiidischen Repressalien im Spétstalinis-
mus zu iiberleben. 1958 -60 durften seine Lieder im Rundfunk und Fernsehen allerdings
nicht ibertragen werden und es kam zu mehreren Bernes-kritischen Artikeln in den zen-
tralen Medien.

20 Detaillierter zu den usbekischen und zentralasiatischen Legionen siehe Oleg V. RoMAN’kO,
Musul’manskie legiony vo Vtoroj mirovoj vojne [Die muslimischen Legionen im Zweiten
Weltkrieg] (Moskau: AST, 2004); Iskander A. GiLjazov, Legion »Idel-Ural«: Predstaviteli
narodov Povolz’ja i Priural’ja pod znamenami »Tret’ego Rejcha« [Die Legion Idel’-Ural:
Vertreter der Volker aus dem Wolga- und Ural-Gebiet unter den Fahnen des »Dritten Rei-
ches«] (Kazan’: Tatarskoe kniznoe izdatel’stvo, 2005).
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Grabesstille

Von den Deutschen gefangen genommen verbrachte Tschaidse zwei Tage in einem
Zug, der uiberfiillt mit Menschen war und ununterbrochen fuhr. So wie diese Fahrt
in der Erinnerung Tschaidses geblieben ist, ergaben sich keine Gespriache und
man wechselte keine Worte. Es herrschte Schweigen. Stille und nur das Gerdusch
des Fahrens dominieren seine Erinnerung. Als eine »vollkommene Stille« be-
zeichnete Tschaidse auch die Stunden, die er zusammen mit seinen aser-
baidschanischen Sanititer-Kollegen und mehreren Hundert Patienten im Keller
des Militarspitals am Weihnachtsabend 1944 verbrachte. »Es herrschte Stille und
wir hofften nur, dass die Heizungsrohre, die mitten durch den Kellerraum fiihrten,
nicht explodiertenc, sagte Tschaidse und setzte fort: »Plotzlich fing jemand an,
»Oh, Tannenbaum!« zu singen.« In einer Art Schockzustand, der wohl auf das
Bombardement und die Lebensgefahr aufgrund der moglichen Explosion, aber
ebenso auch auf den schonen Klang des besinnlichen Liedes zuriickzufiihren war,
riefen Tschaidse und andere Arzte sofort zur Ruhe auf.

Einzelne Phrasen und Befehle

Mit besonderer Intensitdt hat sich ein Moment in die Erinnerung Alizades ein-
gepréagt. Im August 1943 musste Alizade am Gleis des Bahnhofs von Krakau den
aus Lemberg kommenden Zug bewachen, so dass keiner den Zug wiahrend des
Kurzaufenthaltes am Gleis verlief3. Es war ein schwarzer Zug ohne Fenster und mit
verschlossenen Tiiren. Es handelte sich um einen der Ziige, mit denen die Juden
von den Nationalsozialisten in die Konzentrationslager in Polen abtransportiert
wurden. Alizade habe dariiber erst spiter erfahren. Er beschrieb, dass aus win-
zigen Lochern oben und an den Seiten der Wagons Dampfe des menschlichen
Atems kamen und man Hilferufe horte. Alizade erinnerte sich deutlich an die
menschlichen Stimmen und vor allem die Bitten um Wasser, die aus den uber-
fullten Wagons kamen: Tausende gedampfter Stimmen und das Wort »Wasser«
blieben bis heute in seiner Erinnerung.

»Los vorwirts! Habt keine Angst!« [»Idite! Ne bojtes’«] soll ein russischer
Politoffizier dem jungen Beschir Alizade und seinen Landsleuten befohlen haben.
Ihnen stand nur ein Gewehr fiir drei Mann zur Verfiigung. Sie mussten die
Frontlinie verteidigen: sollte einer sterben, musste der nachste das einzige Gewehr
iibernehmen und weiterkdmpfen. »Erschieflen, den Hurrensohn !« [»Rasstreljat’ k
jebene materi«] lautete der Befehl eines russischen Generals, demzufolge Tscha-
idse wegen einer verspéteten Ankunft bei seinem Regiment erschossen werden
sollte. Aus verschiedenen Griinden wurde der Befehl nicht vollzogen; dieser Satz
aber prégt bis heute die Kriegserinnerung Tschaidses.
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Die langsame Intonation und die stille geddmpfte Stimme, mit der ein russi-
scher Soldat zu einer alteren Frau sagte, dass die Deutschen »nur {iber unsere
Leichen« [»tol’ko Cerez nasi trupy«] weiter vordringen konnen, tauchte in der
Erinnerung Tschaidses auf. Der Militdrarzt berichtete in diesem Kontext von
einem Hassgefiihl gegen Deutsche, das sich vor allem bei russischen Soldaten mit
jedem Monat des Krieges verstirkte.

Noch immer sehr lebendig in der Kriegserinnerung von Qedir Silleyman und
Tschaidse ist auch der Befehl und Attackeaufruf »Fiir die Heimat, fiir Stalin, auf
den Feind - Feuer!« [»Za Rodinu, za Stalina, po vragu - ogon’«*'].

Fazit

Alle drei Interviewten konnten - trotz des hohen Alters und der Tatsache, dass die
Erinnerung ein Geschehen vor mehr als 65 Jahren betrifft - mit erstaunlicher
Akribie die Chronologie der Ereignisse fast jeden Monats von 1941 bis 1945
wiedergeben. Die Namen der Gefdhrten, der sowjetischen und deutschen Offiziere
und der Ortschaften, wo sie sich seit der Einberufung in die Rote Armee 1941 bis
zu dem Zeitpunkt aufhielten, an dem sie in die deutsche Kriegsgefangenschaft
1942 - 43 gerieten und mit der deutschen Seite kollaborierten, sind noch immer
lebendig in der Erinnerung. Wahrend der Interviews tauchten die Bilder des
Alltags in den Armeen und in den Spitélern und Lazaretten sowie die Gespriche
von damals auf. Die durch die akustische Erinnerung hervorgerufenen Bilder
zeichneten sich durch besondere Intensitit aus. Gerdusche, Stimmen und Worte
haben sich untrennbar mit den visuellen Bildern verbunden.

Anhand dieser Kurzstudie wurde deutlich, dass der Akustik in der Erinnerung
der kaukasischen Kriegsveteranen eine durchaus eigene Bedeutung zukommt.
Larm und Stille sind dabei die Stichworter, die immer wieder von den Inter-
viewten hervorgehoben wurden. Unter Lirm wurden oft Explosionen, Fliegerat-
tacken oder Schiisse genannt. Die Stille wahrend des Wartens auf die Angriffe oder
nach der Einstellung der Bombardements ist das andere Extrem, das tiefe Spuren
in der Kriegserinnerung hinterlassen hat. Dariiber hinaus waren es Lieder, un-
geachtet dessen in welcher Sprache sie gesungen wurden, die die Erinnerung der
Kriegsveteranen besonders geprdgt haben. Nicht weniger sind es bestimmte

21 Dabei handelt es sich ebenfalls um einen Satz aus dem damals populdren Lied »Mars artil-
leristov« [Marsch der Artilleristen]. Der Autor des Textes war der russisch-sowjetische
Dichter Sergej Michalkov (1913-2009) und die Musik stammte von dem bekannten so-
wijetischen Komponisten Isaak Dunaevskij (1900 -1955). Der Text allerdings wurde in den
darauf folgenden Jahren mehrmals umgeschrieben. Der Name Stalins wurde in den spéteren
Versionen nicht mehr erwdhnt. Zur Version des Textes aus dem Jahr 1940 siehe, http://
sovmusic.ru/text.php ?fname=artil.
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Phrasen, Hilferufe und Bitten, Befehle und verbale Verordnungen, die die akus-
tische Kriegserinnerung ausmachen.
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Tat’jana Voronina und II’ja Utechin
Aus dem Russischen iibertragen von Robert Maier

Tonspuren der Leningrader Blockade. Erinnerungen und
Erinnerungspolitik

Am 8. September 2009 wurde in St. Petersburg ein neues Erinnerungsritual
eingefithrt: Am Tag des Gedenkens an die Opfer der Blockade - so jetzt der
offizielle Name - werden Radiolautsprecher, die als Teil des Zivilschutzsystems
in den Strafen installiert wurden, minutenlang zunéchst einen Sirenen-Heulton
verbreiten und anschlieflend das Signal des Metronoms. Dieselbe Radioiiber-
tragung ertont am Tag der Aufhebung der Blockade, am 27. Januar. In den Jahren
1941 bis 1944 hatte der iiber die Lautsprecher iibermittelte Sirenen-Ton der
Bevélkerung den Fliegeralarm angezeigt. Nach der Sirene hatte man das Me-
tronom in beschleunigtem Tempo vernommen - so lange, bis der Luftalarm
beendet war. Zu normaler Zeit war das Metronom im Einsatz, wenn keine Ra-
diotibertragung erfolgte, einfach um zu signalisieren, dass das Radiosystem
funktioniert. Das verlangsamte Tempo des Metronoms verkiindete also Ent-
warnung.

Wie vieles in der UdSSR lag auch der Rundfunk selbstverstindlich in staat-
licher Hand. Radiosendungen erreichten den Horer nicht nur iiber Funkwellen,
sondern auch {iber ein verkabeltes System. Es gab wesentlich mehr Lautsprecher
des verdrahteten Ubertragungsnetzes (»Radiopunkte«) als Radioempfangsge-
rite. In den groflen Stiddten waren sie fast in jeder Wohnung vorzufinden.
Dariiber hinaus wurden Sendungen iiber die Straflenlautsprecher tibertragen -
so im Fall des Zivilschutzes oder bei der Ubermittlung besonders wichtiger
Nachrichten. So wird z.B. die Bekanntgabe des Ausbruchs des Krieges und die
Rede V. M. Molotovs am 22. Juni 1941 im kollektiven Gedachtnis mit Men-
schenmengen assoziiert, die diese Ubertragungen unter Straflenlautsprechern
anhorten.

Um im St. Petersburg des Jahres 2009 keine Panik auszuldsen, dhnlich der,
welche die bekannte Sendung von Orson Welles iiber den feindlichen Einfall der
Marsmenschen ausgelost hatte, werden diese Gedenksendungen immer recht-
zeitig angekiindigt und von einem begleitenden Kommentar des Sprechers
eingeleitet. In einer Stadt, in der noch Tausende Menschen leben, die Krieg und
Blockade tiberlebt haben und die sich an diese Tone aus eigenem Erleben er-
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innern, sind derlei Vorsichtsmafinahmen dringend geboten. Allerdings sind der
Sirenenton und besonders das Metronom der Mehrheit der Bewohner bekannt
und werden mit der Blockade assoziiert. Die in der Stadt gepflegte Erinnerung
hat das Metronom als charakteristisches akustisches Symbol in sich aufge-
nommen.

Akustische Signale wie Hupen, Pfiffe, Sirenen, der Klang eines Gongs oder
von Glocken usw. sind dafiir geschaffen, Menschen unmittelbar iiber etwas in
Kenntnis zu setzen, was fiir sie im gegebenen Moment am wichtigsten ist. Sie
sind an alle gerichtet, die diese Signale horen kdnnen und sie rufen eine Reaktion
hervor. Man kann tiber diese oder jene Aufschrift hinwegsehen, die einen iiber
etwas unterrichten will, aber man kommt nicht umhin - so man intakte Ohren
hat - einen Ton wahrzunehmen. Man kann ihn nicht beachten, man kann die
Aufmerksamkeit von ihm ablenken, aber der eigentlichen Wahrnehmung kann
man sich nicht entziehen.

In einer Epoche, als die Suche nach neuen Ausdrucksmitteln fiir eine neue
Kunst zur aktuellen Aufgabe avancierte, schuf der sowjetische avantgardistische
Komponist Arsenij Avraamov eine originelle Quintessenz der fiir ihn zeitge-
nossischen stidtischen Sonosphire, wobei er sich von den traditionellen Mu-
sikinstrumenten abwandte. Seine »Symphonie der Tonsignale« (1922) war ge-
wirkt aus Pfiffen, ein Chor von Hupen, Sirenentdnen, Glockenklang, Chorge-
sang, Maschinengewehrsalven und Kanonenschiissen. Dziga Vertov, ein Pionier
der sowjetischen avantgardistischen Kino-Dokumentarkunst, war bestrebt,
reale Gerdusche des Lebens, allerdings als Aufzeichnungen, fiir seine poetischen
Ziele zu benutzen. Kaum dass sich die technische Moglichkeit auftat, experi-
mentierte er mit dem Einsatz von Tonaufzeichnungen im Kino, wobei nicht von
Aufzeichnungen im Ton-Atelier, also von kiinstlich erzeugten Gerduschen, die
Rede ist, auch nicht von Musik und Szenenkommentaren, sondern von echten
aus dem Leben gegriffenen Gerduschen. Sein erstes Klangbild »Symphonie des
Donbass« (1930) enthélt Industriegerdusche, Radiosignale, Hupen, Glocken-
klang und auch Fragmente von Reden von Arbeitern. Schon bald wurden einige
To6ne ungebrauchlich (es ist z. B. bekannt, dass zur Zeit der Blockade das Glo-
ckenlduten in den Stddten nicht in Anwendung kam - ein entsprechendes Verbot
entstammt der Zeit antireligioser Kampagnen Anfang der 1930er Jahre).

Die soeben erwdhnten Experimente mit Bestandteilen realer Klangland-
schaften waren ihrer Zeit weit voraus. Wir konnen heute lediglich versuchen zu
rekonstruieren, wie ein Mensch in den 1940er Jahren die Gerausche der Stadt
empfunden hat und wie sie sich wihrend der Blockade verandert haben. Me-
moiren und miindliche Erinnerungen von Zeitzeugen setzen uns dazu in die
Lage. Es geht darum, dass diese oder jene lautlichen Aspekte katastrophaler oder
traumatisierender Ereignisse, die den Alltag der Bewohner Leningrads wahrend
der Blockade verdnderten, in systematischer Weise zum »Erinnerungshaken«im
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Gedichtnis des Erzahlers wurden. Dies lasst sich nicht ganzlich mit dem Einfluss
des offiziellen Gedenkens an die Blockade erkldren, in dessen Rahmen einige
Laute als Symbole »kanonisiert« wurden. Abhingig von ihrer kognitiven Dis-
position neigen Menschen in unterschiedlichem Maf3e dazu, die Realitit priméar
visuell oder auditiv aufzunehmen und zu erinnern. Aus diesem Grunde konnen
Geridusche bei vielen - aber bei weitem nicht bei allen - dhnlich wie Geriiche als
»Schalter« funktionieren, die ein Erinnern an diese oder jene Ereignisse auslo-
sen. Im Moment des Erlebens tritt der Laut als ein Merkmal in Erscheinung, als
einer der Aspekte eines sich vollziehenden Ereignisses, das zeitlich mit diesem
zusammenfallt. Dieses Ereignis kann nun in einen grofSeren Abstand gebracht
werden, wie etwa eine weit entfernte Explosion einer Granate, oder es kann
maximal herangeriickt werden, wie das Knirschen der Schlittenkufen oder das
Knarzen der Filzstiefel im Schnee (beides Motive, die in Memoiren wiederkeh-
ren). Die Stille erhilt eine neue Konnotation: bedeutete sie bislang die Abwe-
senheit lauter und bedrohlicher Geridusche, so war sie nun der zeitliche Aufschub
des Eintritts bedrohlicher Ereignisse.

Man kommt nicht umhin, Fragen nach den genrebezogenen und stilistischen
Besonderheiten von Memoiren und miindlichen Erzdhlungen zu stellen, wenn
man das komplette Fehlen von erinnerten Lauten in einigen von ihnen erkldren
will. Der Riickgriff auf die Lebenserfahrung ist in der Erzahlung graduell un-
terschiedlich. Wenn der Duktus der Erzéhlung nicht durch abstrakte Begriffe
gepragt ist sondern quasi ein Bild gemalt wird, so setzt, verallgemeinernd gesagt,
die Reminiszenz von Lauten und Geriichen in ihr ein gewisses rezipierendes
Subjekt voraus. »Es war Brandgeruch vernehmbar« heifdt dann »ich war dort und
habe den Brandgeruch wahrgenommen« und »wenn du dort gewesen wirest,
hittest du ihn auch verspiirt«. Jedoch kann eine solche Einbezogenheit des
Erzdhlers und der Einbezug des Horers in die Erzahlung sowohl eine Wider-
spiegelung der Beobachtung und des Erlebnisses sein, als auch ein literarisches
Verfahren. In der Darstellung der alltdglichen Lautsphire wihrend der Blockade
in einem der bedeutendsten Buch-Zeugnisse tiber dieses Ereignis, ndmlich den
»Aufzeichnungen eines Menschen wihrend der Blockade« von Lidija Ginzburg,'
finden wir beide Motive.

Im Lebensalltag vor dem Krieg wurde der Romanheld, ein »Vertreter der
Intelligenzia in besonderen Umstianden, stets durch den Klang des Lautspre-
chers wach: das verkabelte Gemeinschaftsradio war im Korridor der Wohnge-
meinschaft [kommunalka] installiert und um sechs Uhr in der Frithe begannen
die Radiotibertragungen. Mit Beginn des Krieges dnderte sich dies. Sowohl der
Romanheld als auch die Nachbarn begannen frither aufzuwachen. Wenn er im

1 Lidija Ja. GINZBURG, Zapisnye knizki. Vospominanija. Esse, (St. Petersburg: Iskusstvo-SPb,
2002).
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Schlafanzug, gequilt von der Erwartung, in den Korridor hinaustrat, dann
»standen dort schon die Nachbarn, halb angezogen, mit gebannt angespannten
Gesichtern [...]. Das Ganze begann nicht mit dem Sprecher, sondern mit ganz
kurzen Klingen und Pausen, welche ein Art Klangfigur erzeugten.«* Den ri-
tualisierten, Tag fiir Tag gleichen Beginn einer Sendung kann man als eine zarte
Aberration der Stabilitdt bezeichnen: die Aufzdhlung der Radiostationen, iiber
welche die Ausstrahlung dieser Sendung erfolgte. Und erst danach folgten die
Nachrichten selbst - Angaben der Richtungen, in die sich die Kdmpfe verla-
gerten, und der entsprechenden Ortschaften; der Sprecher artikulierte unna-
tiirlich langsam. In den ersten Tagen des Krieges eilten die Menschen bei der
ersten Gelegenheit zu den Lautsprechern, aber spater begann sich das Horen am
Lautsprecher zu wandeln. Es wurde alltdglicher.

Nach dem Aufstehen ging der genannte Held zum Fenster. Die Blockade 16ste
neue Hor-Assoziationen aus: »Die Straflenbahnhaltestelle horte sich anders an.
Die Bohlen krachten beim Abladen wie Artillerieexplosionen, die Lasten-Stra-
BRenbahnen, die eine Kurve beschrieben, schrillten wie Alarmsirenen.« Aber fiir
sich genommen zeugte der Lirm der Straflenbahn von einem organisierten
Alltag, der sich dem Chaos entgegenstellte: Gut, dass »die Straflenbahnen fah-
ren, wenn es ab und zu klingelt, bedeutet dies, sie fahren noch.«* Solange die
Straflenbahn fuhr und Gerédusche von sich gab, war sie in triigerischer Weise
beruhigend, so wie die Stimme des Sprechers, der die Radiostationen aufzahlte.
Die Straflenbahnen hielten stand, wihrend sich das vereiste Fenster im Blo-
ckade-Winter noch nicht zur Welt 6ffnete.

Alltagsgerdusche aus dem Inneren des Hauses kiindeten davon, dass sowohl
der Held wie auch die Nachbarn mit ihren hauslichen Angelegenheiten befasst
waren. Um Kraft zu sparen, musste man sich gekonnte, gleichmiaflige Bewe-
gungen zu Eigen machen, die eine minimale, automatische Anstrengung er-
forderten - zum Beispiel, wenn man Brennholz sigte und spaltete. »Und die
Bewegung der Sige fand, ebenso wie die reale Bewegung jedes Mechanismus
eine Bestitigung durch ein untriigliches Gerdusch, - das gleichmiflige, an-
wachsende, zischende Gerdusch der Séige.«5 Der Held vernimmt, was sich im
Haus iiber seinem Kopf und unter seinen Fiiffen abspielt - Gerdusche verursacht
durch die anderen Menschen: Uber ihm werden Mébel bewegt und es wird
Brennholz gespalten. Und dies wird umso stirker nachvollziehbar, als sein Weg
taglich an ausgebombten Hausern vorbeifiihrt, die in derart aufgerissenem

2 Ebd., 611-612.
3 Ebd., 617.
4 Ebd., 640.
5 Ebd., 623.
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Zustand einen Einblick in verschiedenfarbige Zimmer geben und den Eindruck
einer gigantischen Dekoration hinterlassen.

Lidija Ginzburg versteht ihre analytische Erzdhlung als eine Rekonstruktion
des alltdglichen Geschehens, der Gedanken und Erlebnisse. Der Ablaufplan und
die Ritualisierung des Lebens dreht sich um grundlegende Erfordernisse des
Lebens, und der akustische Hintergrund der gewdhnlichen Handlungen spiegelt
sich im Text in dem Mafle, in dem die rekonstruierte lautliche Wahrnehmung
sich fiir den Erzéhler als wichtig erweist.

Im Herbst gingen sie immer um elf Uhr vormittags zum Mittagessen, was
gewohnlich noch eine »ruhige« Zeit war, aber »auf dem Weg zum Essen musste
man sich immer wieder in den Kellern in Sicherheit bringen und abwarten, oder
man musste durch das Feuer der Fliegerabwehrgeschiitze und die Pfiffe der Miliz
hindurch seinen Weg finden.« Wéhrend der Zeit der intensiven Angriffe des
ersten Blockade-Herbstes wurde Stille vom Gegenteil her empfunden, als Ab-
wesenheit eines absolut konkreten und spezifischen Gerdusches, dem Ertonen
des Luftalarms, das einem insbesondere aus den Lautsprechern zu Ohren kam.
Der Sirenenlaut ertonte zu einer bestimmten Stunde, aber der Mensch dachte
nicht mehr tiber ihn nach. Sobald sich dieser »Ton unerwartet vom Lautsprecher
gelost hatte und die Wohnung und ihre Zimmer - die bewohnten wie die un-
bewohnten - erfiillte,«® hatte die »Luftschutzkeller-Prozedur« begonnen. Im
Keller lauschte man, »ob es nicht vielleicht ein stiller Alarm wird? — dann ver-
nahm man die Abwehrgeschiitze hiufiger und lauter«’ und der Angriff erfasste
den Stadtteil nicht. Die stillen, 6den Stunden zogen sich im Luftschutzkeller
lange hin, »aber plotzlich erhob sich ein voller Ton begleitet von einem tiefen
Erbeben der Erde.«® Entweder wird der Mensch nachts vom Fliegeralarm ge-
weckt und er hort die jahen Schldge der Abwehrkanonen - oder sind dies etwa
schon die Bomben?

Im Winter geht er schon mal nicht in den Keller, sondern bleibt liegen, »auf
die niher kommenden Einschlige lauschend.«’ Thm erscheint jener Mensch
schon erstaunlich, der er selbst zu Beginn der Blockade war, als er auf den ersten
Ton des Alarms hin augenblicklich aufsprang und das erwéirmte Bett gegen den
durchgefrorenen Keller eintauschte. Es ist doch einem gleich, wo man dieses
Vorspiel der Katastrophe des moglichen eigenen Untergangs durchlebt. Zur
ritualisierten Abfolge der Luftschutzkeller-Prozedur gehorten auf diese Weise
mehrere Laute, darunter das Ticken des Metronoms im Lautsprecher. Wahrend
des Alarms »tickte das Radio nervos«'® im Biiro des Direktors, wo die Roman-

6 Ebd., 627.
7 Ebd., 627.
8 Ebd., 628.
9 Ebd., 631.
10 Ebd., 630.
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heldin im September 1941 als Wachhabende ihren Dienst verrichtet. Nachdem
sie eine fiir sie neue Wahrnehmung verspiirte - war es ein Laut, war es ein
Erdstoff - nimmt sie den Telefonhorer ab (»eine absolute Gerduschlosigkeit
bedeutet, dass die Verbindung schon irgendwo zu Schaden gekommen ist«) und
sie versteht, dass Anrufen nicht mehr moglich ist. Noch bevor sie den Schreck
empfinden kann, merkt sie, dass etwas anderes sie noch starker bewegt: der
Gedanke, wie sie ihr Entsetzen vor den anderen verborgen halten kann.

Die Leningrader waren an Bombenangriffe und Beschuss gewohnt und rea-
gierten darauf in einer typischen Weise, indem sie die Angst absentierten. Dies
hatauch akustische Aspekte. So fahren die Friseusen auch unter Kanonendonner
damit fort, Wellen zu legen, nicht ohne zu bekunden, wie schrecklich dies alles
doch sei.'! »Ein vertrautes, schweres, erbebendes Gerdusch« vernimmt der Ro-
manheld mehrfach hintereinander, als er eine Strafle entlang geht. Passanten, die
man in einen Torweg hineingejagt hatte, ziindeten sich gegenseitig Zigaretten an
und diskutierten das Geschehen (»Es scheint, dass es unsere sind, die schiefSen.«
»Aber klar doch - die unseren!«'?). Fiir den Helden ist das Pfeifen der Granaten
schrecklicher, jedoch auch verstandlicher als das sich wiederholende Drohnen
von Explosionen. Das Pfeifen einer Granate findet hier und jetzt statt, wihrend
das entfernte Drohnen einer Explosion gleichsam die Zeit in umgekehrter Rei-
henfolge erschliefit: »zuerst der Krach, dann die Angst vor etwas, was sich
bereits vollzogen hat. Dann die Stille, und in dieser kurzen Stille entscheidet sich
erneut die Frage von Leben und Tod von Menschen.«" Sollte dem Menschen
etwas zustoflen, erscheint es ihm so, dass zuerst ein Pfeifen ertdont und an-
schlieflend eine Explosion, die er quasi objektiv beobachten kann, und dann
kommt das eigentlich schreckliche Ereignis des Todes. Aber er weif3, dass dem
nicht so ist: »Die Menschen horten nicht besonders aufmerksam auf das Pfeifen
der Geschosse iiber ihren Kopfen [...]; allen war klar, dass der Flug des Ge-
schosses nur von jenem wahrgenommen wird, der in diesem Fall von der Kugel
eben nicht getroffen wurde.«"*

Ereignisse, von denen Leben oder Tod abhingen, teilen sich unmittelbar
durch einen Laut mit, bisweilen aus der Ferne, oder durch Lautsignale. Im
niheren Lebensumfeld des Menschen ertdnt die menschliche Stimme. Fiir sich
genommen spielt die Lautsphére in dem Bericht von Lidija Ginzburg, verglichen
mit den Gespriachen der Menschen, eine marginale Rolle. Lediglich in einigen
Kontexten wird das Gesprich als ein akustisches Phanomen fokussiert - bezo-
gen auf die Blockade. Mit dem Beginn des ersten Blockade-Winters »verfinsterte

11 Ebd., 629.
12 Ebd., 742.
13 Ebd., 742.
14 Ebd., 628.
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sich in dem Geschift die Atmosphire, es herrschte eine undurchdringliche Enge,
eine Stimmengewirr, drohend und flehend.«"” Die Wintermonate und der an-
schlieflende Friihling verandern den Charakter dieser Laute: »Die winterlichen
Schlangen der ausgemergelten Menschen waren unheimlich schweigsam. All-
mahlich, mit dem Anwachsen der Brotrationen, dnderte sich dieser Charakter
der Schlange. Die Schlange begann wieder zu sprechen. Der Mensch ertrigt das
Vakuum nicht. Das unverziigliche Auffiillen des Vakuums, das ist eine Grund-
funktion der Sprache. Unsinnige Gesprache haben in unserem Leben nicht we-
niger Bedeutung als die verniinftigen.«'® Die Inhaltsanalyse dieser »unsinnigen
Gesprache« wurde fiir Lidija Ginzburg ein wichtiger Ansatzpunkt bei der Re-
konstruktion der Innenwelt des Blockade-Menschen.

Die miindlichen Erzahlungen der Uberlebenden der Blockade unterscheiden
sich von den veréffentlichten Memoiren vom Genre her, obwohl wir in der uns
zuganglichen Sammlung in einer ganzen Reihe von Fillen auf elaborierte Er-
zahlungen stoflen, die Ziige einer literarischen Ausarbeitung aufweisen. Dies ist
der Fall, wenn unsere Probanten zugleich Leute sind, die auch aktiv als schrei-
bende und vortragende Chronisten der Blockade in Erscheinung getreten sind.
Im Archiv des Zentrums fiir »oral history« der Européischen Universitit in St.
Petersburg existiert ein Fond aus Interviews mit von der Blockade Betroffenen,
der in den Jahren 2002 -2003 angelegt wurde. Er enthilt 87 biographische In-
terviews mit Menschen, die die Blockade in verschiedenen Altersstufen durch-
lebt hatte. Die Mehrzahl der Interviewten waren zu dieser Zeit allerdings Her-
anwachsende oder Kinder."”

Am hiufigsten werden in den Interviews in dem Moment Laute erinnert,
wenn der Interviewte den Gesprichspartner mit hinein nehmen will in die At-
mosphire des von ihm durchlebten Ereignisses. Wenn dem Erzihler Ereignisse
als ungewohnlich erscheinen, unterstreicht er dies durch den Hinweis auf un-
gewohnliche und nicht sofort verstindliche Laute:

»Und genau dort hat mich am 22. Juni im Jahr einundvierzig der Krieg iiberrascht. Dort
habe ich die Mobilisierung erlebt, und dort war es auch, dass ich einmal - meine Tante
wohnte im Schulgebdude - einen bestimmten seltsamen Krach vernahm; mir schien als
wiirde mit Brettern auf einander eingeschlagen, und als ich hinauslief, stellte ich fest,
dass ein iiber unserer Siedlung fliegendes deutsches Flugzeug Schiisse abgibt. Ich sah,
wie es {iber dem Wald abdrehte und sich irgendwohin seitwirts entfernte. Ich erinnere
mich, wie ein Militirzug abfuhr. Es waren Giiterwaggons, ganz angefiillt mit gerade

15 Ebd., 633.

16 Ebd., 635.

17 Zur Beschreibung der Sammlung siehe: Viktorija KALENDAROVA, »Rasskazite mne o svoej
zizni«: sbor kollekcii biograficeskich interv’ju so svideteljami blokady i problema verbal’nogo
vyrazenija travmaticeskogo opyta/Pamjat’ o blokade: svidetel’stva ocevidcev i istoriCeskoe
soznanie obscestva. Materialy issledovanija (Moskau: Novoe izdatel’stvo, 2006), 201 - 229.


http://www.v-.de/de

66 Tat’jana Voronina und II'ja Utechin

frisch Einberufenen. Und so etwas Ahnliches wie ein Stohnen drang aus diesen Wag-
gons und aus den hauptséchlich aus Frauen bestehenden Menschentrauben, die diesen
Waggons nachliefen.«'®

Spezifische Krieggerdusche wie nahe Explosionen oder Schiisse sind fiir einen
im Frieden lebenden Biirger ungewohnlich und bedrohlich laut. Generell ist die
Beschreibung akustischer Eindriicke hiufig gekoppelt mit der Erinnerung an
eine starke Angst, die sich fiir das ganze Leben ins Gedéchtnis eingegraben hat.
So schilderte einer der Gesprachspartner den Sommer 1941 auf folgende Weise:

»Es war fast in der ersten Nacht, als irgendein Flugzeug versuchte, nach Leningrad
durchzubrechen. Bei uns hatte man nicht weit von dem Ort, wo unsere Datscha lag, eine
Flakbatterie errichtet. Und dort begann nun eben jene Vorstellung. P16tzlich, mitten in
der Nacht, ertonten, babach, babach, babach, die Donnerschlédge dieser Flak. Sie hatte
zu Schieflen begonnen. Und anschlieflend dr6hnte eine schreckliche Explosion. Genau
so. Ich erinnere mich noch gut, dass ich vor Schrecken begann, alles doppelt zu
sehen.«"

Kriegshandlungen brachen in den Alltag ein. So versicherte eine Gespréchs-
partnerin, die im Siiden der Stadt unweit des Narwa-Tores lebte, dass die Hurra-
Rufe von der Front dort zu horen gewesen seien.

Die Gesprachspartner, die sich gleichsam in die Vergangenheit versenken und
deren Bild zeichnen, beschreiben deren Laute und artikulieren sie sogar mit der
Stimme - insbesondere, wenn die Rede ist von Artilleriebeschuss oder Bom-
bardierungen. Dabei ist auch ein Ubergang des Verbs in die Gegenwartsform
beobachtbar:

»Und wihrend ich noch gehe, hore ich ein > Tjutjujujus, der Beschuss hatte begonnen.
Und sofort setzt das >Tjuju< ein und der Ruf »Biirger ... unter Feuer« [...] Plotzlich
vernehme ich ein >Tjujujuc. [...] Da horche ich - nichts mehr [von dem Gerdusch].
[Und] ich im vollen Lauf iiber den Kirov-Prospekt - ich habe ihn {iberquert. Dort war
so ein Vorgarten, wo die Schule Nr. 75 steht, an der ich Schiiler war, dort war also eine
kleine eingezdunte Griinfliche mit niedrigen Bordsteinkanten. Ich stiirzte zu dem
Fuf3gédngerweg, stief} mich ab und sprang auf den Rasen. Und in diesem Moment
»Vaach« kommt das Geschoss angeflogen und die Druckwelle schlidgt mich mit voller
Wucht gegen die Mauer der eigenen Schule. Ich verlor wahrscheinlich das Bewusstsein.
Jedenfalls konnte ich nichts mehr horen.«*

Beschieflungen unterschieden sich von Bombardierungen. Wenn vor einem
Luftangriff die Luftalarm-Sirene warnte und anschlieflend die Schiisse der Flak

18 Archiv des Zentrums fiir oral history der Europaischen Universitdt in Sankt Peterburg, BL-1-
013.

19 Archiv des Zentrums fiir oral history der Europiischen Universitit in Sankt Peterburg, BL-
2 A-002.

20 Archiv des Zentrums fiir oral history der Européischen Universitit in Sankt Peterburg, BL-
2 A-003.
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zu horen waren, so begann ein Beschuss in der Regel unerwartet und lediglich
nach den ersten Explosionen verbreitete der Rundfunk: »Der Rayon liegt unter
Artilleriebeschuss. Transportbewegungen und Personenverkehr einstellen.«”!

In einigen Interviews berichteten die Gesprachspartner, dass sie sich wahrend
der Blockade ein Wissen angeeignet haben, dank dessen sie in der Lage waren,
am Motorengerdusch deutsche Flugzeuge und solche der sowjetischen Luftflotte
zu unterscheiden. Uber das Gehér konnten sie auch die Gefahrenstufe bei Be-
schuss bestimmen. Die Schiisse der »eigenen« Artillerie konnten sie herausho-
ren.

»Was war das fiir eine Kanonade, besonders wenn sich die Schiffe, die auf der Newa
lagen, beteiligten. Wenn dort der Kreuzer >Kirov< und die Zerstorer zu schiefSen be-
gannen, erzitterte die ganze Stadt. Aber dann vernahmen wir ein leicht andersartiges
Gerausch, und anschlieflend war das Rauschen der Geschosse zu horen...Das war
tatsichlich so ein Rauschen...Die Geschosse pfiffen nicht, sie rauschten.«*

Eigentlich machte das Gerdusch des Beschieflens auf die damaligen Kinder
keinen sonderlich groflen Eindruck.

»Ich saf} zusammen mit Mila auf den Stufen der Treppe und wir lielen den Beschuss
voriibergehen. [...] Wir achteten auf die Uhr bzw. Stoppuhr. Wir horen auf den Schuss
und erwarten die Explosion. Es war eine Zerstreuung. Und plétzlich kriegen wir mit,
wie Granaten irgendwo in der Néhe einschlagen. Und plotzlich horen wir einen an-
deren Laut: >Aaaah« [er artikuliert ihn]. Es erhebt sich buchstiblich so ein Jammern
und wildes Klagegeschrei, das sich uns kategorisch néherte. Und plotzlich stiirzt eine
Frau zur Haupttreppe, wo wir sitzen. Eine vollig zerzauste Person mit weit aufgeris-
senen Augen. Und sie wendet sich an uns: >Seid ihr aus der Wohnung Nr. 42« Wir
erheben uns und sind wie erstarrt. Wir...,Eure Mama, eure Mama...” (sie weint). Mila
warf sich natiirlich sofort an sie. Ich jedoch...Mit mir passierte etwas...irgendetwas
war geschehen.«”

Im Verlauf des Interviews verweist die Erzdhlerin darauf, dass genau dieser
Schrei der Frau, die sie {iber die Verwundung der Mutter benachrichtigt hatte,
bei ihr ein emotionales Trauma und einen Schockzustand hervorgerufen hat, aus
dem sie sich wihrend der ganzen Zeit, in der die Mutter im Krankenhaus lag,
nicht 16sen konnte.

Die individuellen Lautassoziationen der Autoren in ihren Erzéhlungen iiber
verschiedene sehr personliche Ereignisse illustrieren das akustische Gedéchtnis,
das in der Erfahrung des Blockadealltags wurzelt. So erwédhnt einer der Ge-

21 Archiv des Zentrums fiir oral history der Europaischen Universitdt in Sankt Peterburg, BL-1-
022.

22 Archiv des Zentrums fiir oral history der Europiischen Universitit in Sankt Peterburg, BL-1-
022.

23 Archiv des Zentrums fiir oral history der Europaischen Universitit in Sankt Peterburg, BL-1-
014.
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sprachspartner, als er iiber den Hunger sprach, das Anschlagen des Loffels an die
Wand des leeren Kochtopfs:

»Man hatte uns auf unsere Lebensmittelkarten Linsen gegeben. Und so kochten wir in
unserem Topf die Linsen. Damals lebten wir noch nicht in der Kiiche und ich eilte mit
diesem Kochtopflein gerade von der Kiiche ins Zimmer, da lief ich es fallen. Ich lief3 es
fallen und die Linsen befanden sich auf dem Fufilboden. Nun - mit dem Loffel habe ich
sie wieder eingesammelt. Irgendwie haben wir sie gegessen und dann begann ich mit
dem Loffel den Topf auszukratzen. Ich schabte und kratzte obwohl offensichtlich war,
dass nichts mehr tibrig war und auch der Boden des Topfes blank war, aber...Und ich
erinnere mich, wie schliellich das Tantchen, das diesen Klang des Loffelklapperns,
dieses tonende Symbol des Hungers nicht mehr ertragen konnte, sagte: >Hor auf
damit!«®

Die den Autoren in Erinnerung gebliebenen Fragmente ihrer individuellen Hor-
Erfahrung sind eingebunden in einen Ereigniskontext. In aller Regel sind sie
nicht neutral beziiglich der emotionalen Assoziationen, und moglicherweise ist
genau dies der Grund, warum sie aus dem allgemeinen Strom der lautlichen
Eindriicke hervorstechen. In den Erzdahlungen derer, die die Blockade als Kinder
erlebten, erweisen sich die akustischen Erinnerungen als Zeugnis einer glaub-
wiirdigen und authentischen individuellen Erfahrung, denn Kindheitserinne-
rungen sind in bedeutendem Mafle dem Einfluss einer spiteren Sinngebung
unterworfen und verbinden sich mit dem, was der Erzahlende aus anderen
Quellen erfihrt - wobei dies meist aus den Erzahlungen der Alteren stammt. Das
Hor- oder Geruchsgedéchtnis ist vielleicht unmittelbarer als das Gedéchtnis, das
Ereignisse festhalt oder auf abstrakte Kategorien griindet, und dies schlagt sich
in der Struktur der Erzdhlungen nieder. Laute kdnnen sich gewissermaflen fiir
sich allein im Gedéchtnis eingraben als priagnanteste Details eines ganzen Bildes,
das man erst hinterher rekonstruieren kann. Und nur im Kontext der Erzéhlung
gewinnen lautliche Details eine ideologische Bedeutung und {ibernehmen
Schattierungen aus dem Wertesystem des Erzahlers: warum erwéhnt er gerade
diese Details? Wie verhilt sich dies zu den im Sinne der offiziellen »Erinne-
rungspolitik« allgemeingiiltigen Vorstellungen tiber die Blockade, die im Hin-
tergrund immer aufscheinen?

So erscheint z.B. in Interviews mit Baptisten, die die Blockade iiberlebt
haben, die Offenbarung des Willens Gottes sowie die Kraft des Glaubens als
»roter Faden« der Erzahlung. Mit einem Gebet oder einer religiosen Hymne auf
den Lippen sterben die Verwandten den Hungertod, und die Erinnerung an diese
menschliche, Gott preisende Stimme, erweist sich fiir diese Gruppe als Symbol
fiir Mut und Hingabe.

24 Archiv des Zentrums fiir oral history der Européischen Universitit in Sankt Peterburg, BL-
2 A-002.
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Eine allgemeine Lautsymbolik der Blockade, welche die individuellen und die
gruppenspezifischen Symbole {iberwdlbte, entstand schon wiahrend der Blo-
ckade® - aber die Gesprichspartner sprechen dariiber nur im Zusammenhang
mit diesen oder jenen Ereignissen oder Umsténden, welche die Laute begleiten.
So denken sie an das Radio - oder entsprechend an das Metronom - dann
zuriick, wenn das Gesprich darum kreiste, woher man wichtige Neuigkeiten
iiber die Lage an der Front erfuhr, und vor allem, wenn es um die Erhéhung der
Brotrationen ging. Uber Verinderungen der Lebensmittelrationen informierte
im Radio Ivan Andreenko, der Leiter der Handelsabteilung des »Lengorispol-
kom« [stddtische Exekutive]. Die Leningrader warteten darauf, dass seine
Stimme ertonte. Erinnert werden jedoch auch andere Sendungen des Lenin-
grader Rundfunks, wie folgende Interview-Passage veranschaulicht:

»Wihrend der Blockade war das in der Regel so: >dop, dop, dop« — das Metronom ist
intakt. Aber wiahrend der Blockade wurden in Leningrad auch vollig erstaunliche Dinge
gemacht. Es wurden Rundfunk-Auffithrungen tibertragen. An folgendes erinnere ich
mich z.B.: Sie fertigten einen Digest des Poems »>Die toten Seelen« [von Nikolaj Gogol’]
an und schrieben dazu eine Musik. Ich erinnere mich sogar noch an diese Melodie, an
die Worte. Es traten die besten Kiinstler auf. Policejmako war so ein berithmter
Schauspieler aus dem BDT [dem Bol’Soj dramaticeskij teatr]. Dann >Die drei Muske-
tiere¢, die haben sie auch gegeben. Auch etwas gewagt, ein wenig in der Art eines
Musicals. [...] Da safl man und war ganz Ohr. Sodann spielten sie fast die ganze Zeit
klassische Musik und erklirten sie. Seit dieser Zeit, vielleicht weil ich wihrend der
Blockade so viel Radio horte, wurde ich zu einem Kenner der klassischen Musik. Aber
um zehn Uhr abends war immer Schluss mit all dem. Nun - wenn Beschuss einsetzte
oder so etwas, dann schaltete sich das Radio sofort wieder ein: »Unter Artilleriebe-
schuss liegen...Biirger...< und so weiter.«**

Die von Dmitrij Sostakovi¢ im belagerten Leningrad komponierte Siebente (die
»Leningrader«) Symphonie (vornehmlich das Invasionsthema in ihrem ersten
Satz) wurde an sich zum kanonisierten akustischen Symbol der Erinnerung an
die Blockade, aber die Geschichte von der ersten Auffithrung der Symphonie in
Leningrad und seiner Rundfunkausstrahlung am 9. August 1942 ist eines der am
intensivsten erinnerten Ereignisse, die den unbeugsamen Geist der Bewohner
der Stadt verkorperten. In den »oral history«-Interviews, welche sich den in-

25 Die Dichterin OI'ga Berggol’c, die beim Rundfunk im belagerten Leningrad gearbeitet hatte,
schrieb 1942 in ihrem Poem »Februar-Tagebuch«: »Wir aflen das Brot, das uns fiir den Tag
zugeteilt war, / und hiillten uns zu zweien in ein Tuch ein, / und leise, ganz leise wurde es in
Leningrad. / Allein, klopfend, lief} sich das Metronom vernehmen...« Die spitere Verwen-
dung dieses »Bildes« wurde allenthalben in den kiinstlerischen Werken zur Blockade tiblich.
So ist eines der Kapitel des populidren Kinofilms »Blockade«, der auf dem Roman von
Aleksander Cakovskij beruht, iiberschrieben mit »Das Leningrader Metronomc.

26 Archiv des Zentrums fiir oral history der Européischen Universitit in Sankt Peterburg, BL-
2 A-003.
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dividuellen Erfahrungen zuwenden, werden Lautsymbole der Blockade kaum
erwahnt.

Das bedeutendste dokumentarische Werk der postsowjetischen Epoche iiber
die Blockade - der aus einer unbekannten Kinochronik montierte Dokumen-
tarfilm von Sergej Loznica »Blockade« aus dem Jahr 2005 - kommt tiberhaupt
ohne Musik aus, ohne das Metronom und ohne pathetische Kommentare zur
Handlung. Der Regisseur trug alles Material zusammen, in dem in irgendeiner
Form Blockadealltag vorfindbar war, all das, was ein Fuf3gédnger auf den Straflen
des belagerten Leningrad erblicken konnte, und vertonte diese Materialien mit
Gerduschen - ganz so, als ob die Technik es den Kameramdnnern, die die Chronik
aufnahmen, erlaubt hdtte, synchron den Ton aufzunehmen. Das Quietschen der
Filzstiefel, das Knistern des Feuers, die vorbeifahrende Straflenbahn oder der
LKW, Stimmen in der Warteschlange - eigentlich sind dies alles Dinge, die man
sich scheinbar leicht vorstellen kann. Im Bewusstsein von Petersburgern, die die
Blockade nicht selbst erlebt haben, sind sie aber verdringt durch Formen und
Muster, die sich im Rahmen einer bestimmten Erinnerungspolitik verfestigt
haben. Durch die Riickwendung wird eine menschliche, personliche Dimension
des Erinnerns rehabilitiert, die nicht direkt mit dem Begriff des Heroismus
verbunden ist, sondern die auf den alltiglichen und gewdhnlichen Inhalt be-
sonderer und katastrophaler Lebensbedingungen verweist.
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Erhorte Zeit: Akustische Reminiszenzen an den
Zweiten Weltkrieg in der russisch-sowjetischen Dichtung

In memoriam Aleksandr Zinov’ev

Der russische Dichter Boris Sluckij (gest. 1986) sagte einmal in einem anderen
Kontext, dass der Klang zu den wichtigen Charakteristika des 20. Jahrhunderts z&hlt:

»Der Geruch des 20. Jahrhunderts ist der Klang. / Jeder Augenblick ist bestrebt, wenn
nicht einen Aufschrei so doch ein Quietschen zu hinterlassen. / Es bleibt nur eines von
den beiden: sich [daran] zu gewShnen oder zugrunde zu gehen.«!

»3arax ABaguaToro Beka — 38yK. / Kaxk/iplit MHT cTapaeTcs eciu He BCKPUKHYTh — CKPHIHYTh. /

Ocraercs OTHO U3 IABYX — IIPUBBIKHYTH WJIN HOFH6HyTB.«2

Durch diese Beobachtung, die in Friedenszeiten gemacht wurde, schimmert
auch die akustische Erfahrung des Poeten hindurch, die er wihrend des Zweiten
Weltkrieges sicherlich gemacht hatte. In einem Krieg bleibt ja nichts anderes
iibrig, als sich an dessen »grollende Kldnge« zu gewdhnen oder zu sterben. Daher
gilt der obige Vierzeiler auch fiir den Zweiten Weltkrieg und seine Klangsphire,
wo selbst der Feind eine »akustische Definition« erhalten hat. Aleksandr
Tvardovskij (gest. 1971), ein anderer berithmter »Kriegsdichter, gibt in seinem
Gedicht »Die Stummen« [Nemye; 1943] diese Definition, indem er dafiir eine
alte volksetymologische Deutung der russischen Bezeichnung fiir die Deutschen
(Nemcy als Ableitung von Nemye, d.h. die »Stummen«) nutzt:

»Stumme, Dunkle, Fremde, / die in das ihnen fremde Land gekommen sind, / um den
Menschen in Russland / die Redensarten der Galgen zu lehren.«
»Hewmble, Temuble, uyxue, / B npenenst uyxaoi um 3emuu / Ouu yuuts sogeit Poccun /

I'maronsm Bucenwig l'Ili)I/II_I_I.TII/I.«3

—_

Da ich fiir den deutschsprachigen Leser schreibe, habe ich mich entschieden, um die Lektiire
zu erleichtern, zuerst die deutschen Ubersetzungen zu bringen und dann die entsprechenden
Zitate im russischen Original folgen zu lassen. Die Kursivschreibungen in den zitierten Stellen
stammen, sofern nicht anders vermerkt, von mir. Die Auslassungen bzw. Kommentare in
eckigen Klammern stammen ebenfalls von mir.

2 Boris SLUCKI), Sobranie solinenij v 3t. T. 2. Stichotvorenija 1961-1972 (Moskau:

Chudozestvennaja literatura, 1991), 386.

3 Aleksandr TVARDOVSKIJ, Stichotvorenija i poemy v 2t. T. 1. Stichotvorenija (Moskau:
Chudozestvennaja literatura, 1954), 286 - 287.



72 Bahodir Sidikov

Was und wie horte ein Dichter, der als Soldat an einem Krieg teilnahm oder zur
»poetischen Berichterstattung« an die Front abkommandiert wurde? Die
akustische Wahrnehmung des Zweiten Weltkrieges spielte innerhalb der Dich-
tung eine auflerordentlich wichtige Rolle. Dies lag ja in der Tradition der rus-
sisch-sowjetischen Dichtung, formulierte doch bereits Vladimir Majakovskij:
»Ich will meine Feder im Waffenverzeichnis! / Bajonett und Feder - so lautet das
Gleichnis!«*

An welche Téne und Klange neben den kriegsiiblichen Gerduschen erinnerte
sich ein Soldat, der nach Kriegsende zu einem Poeten wurde? Was aus der
gesamten Klangsphire des Zweiten Weltkrieges blieb im poetischen Ohr? Fand
eine politisch-ideologische Einflussnahme auch auf der akustischen Ebene einer
poetischen Erinnerung statt? Und wenn ja, wie duflerte sie sich? Gab es eine oder
mehrere akustische »Meister-Erzdhlungen«, welche die akustische Wahrneh-
mung bzw. Erinnerungen von Dichtern mafigeblich zu beeinflussen vermoch-
ten?

Im vorliegenden Beitrag wird ein Versuch unternommen, diese Fragen zu
beantworten. Allerdings konnen die Antworten keinesfalls als vollstindig und
umfassend betrachtet werden, denn die zu untersuchende Thematik ist zu an-
spruchsvoll, um in einem solchen Rahmen abgehandelt zu werden. Die inhalt-
liche Unvollstindigkeit dieses Beitrags kommt auch in seiner Form zum Aus-
druck: Er besteht nicht aus einem monolithischen Fliefltext, sondern aus sieben
nicht immer miteinander zusammenhingen Abschnitten zu verschiedenen
Aspekten des akustischen Sich-Erinnerns an den Zweiten Weltkrieg innerhalb
der russisch-sowjetischen Dichtung.

Als Beispiele werden Gedichte mit »akustischem Inhalt« aus der Feder einiger
fithrender russisch-sowjetischer Poeten zitiert, die als Soldaten in der Roten
Armee aus eigener Erfahrung {iber den Zweiten Weltkrieg berichten oder als
Zivilisten Augenzeugen von Kriegshandlungen waren. Akustische Reminiszen-
zen sind eine besondere auch von den Meistern des poetischen Ausdrucks
schwer erfassbare Form von Wissen. Dennoch gestaltete sich die Auswahl aus
der Vielzahl der Dichter leicht. Denn sieht - oder genauer gesagt: liest - man die
Kriegsdichter durch eine »akustische« Brille, so teilen sie sich prinzipiell in zwei
Gruppen auf: Die erste Gruppe hat in ihrer Dichtung kaum ein sog. »Schiit-
zengrabengehor« entwickelt und fast keinerlei akustische Reminiszenzen hin-
terlassen. Thre Poesie war eher an bildlichen Erinnerungen orientiert. Man
konnte sie als die »visuelle« Gruppe bezeichnen. Die zweite und zahlenmiflig
viel kleinere Gruppe lasst in ihren Gedichten hingegen ein derart feines akus-

4 Vladimir Majakovskiy (Dt. Nachdichtung v. Hugo Huppert), »Her mit dem schonen Leben,«
in Gedichte, Poeme, Aufsdtze, Reden, Briefe und Stiicke, hrsg. v. Thomas BrascH (Frankfurt
am Main: Suhrkamp, 1982), 46.
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tisches Gehor und Gedichtnis erkennen, dass die obige Aufteilung als durchaus
berechtigt erscheint. Und der Leser ist immer wieder erstaunt dariiber, welchen
Reichtum an Informationen die Poeten dieser zweiten Gruppe durch die Be-
schreibung von oft einfachen Kliangen und Gerduschen dem Bereich des
Akustischen zu entlocken vermogen.

Es liegt in der Natur dieser Literaturgattung, dass poetisch verarbeitete
akustische Erinnerungen, insbesondere solche an einen Krieg, nicht immer
»direkt« und »geradeheraus« formuliert sind. Dass die Dichter die von ihnen
erlebte Klangsphire des Krieges in verarbeiteter, also oft abgewandelter Form
niederschreiben, hat vielerlei Griinde. Die drei wichtigsten sind dabei: das in-
dividuelle Gehor, das von den Eltern ererbt ist und dann vom jeweiligen ge-
sellschaftlichen Kontext geférdert wird, das »Diktat« durch den Reim und
bildliche Erinnerungen. Der Zusammenhang zwischen den beiden Arten von
Erinnerungen ist zwar auch in der Poesie stark ausgeprégt, aber, wie weiter
unten aufgezeigt wird, kann sich eine akustische Erinnerung von ihrer visuellen
Entsprechung l6sen und sich »verselbstandigen«.

Daher werden nicht nur »direkte« akustische Erinnerungen, sondern auch
akustische Wortspiele, Assoziationen, Vorstellungen, Vergleiche, Metaphern,
Ilusionen, Allusionen, »Phantome« etc., die in der Dichtung im Zusammenhang
mit dem Krieg entstehen, in die Betrachtung mit eingeschlossen. Einen we-
sentlichen, wenn nicht gar den zentralen Punkt der Analyse bilden das
menschliche Gehor und seine vielfiltigen Verwandlungen wahrend des Krieges
und nach dessen Ende.

»Kriege haben einen Anfang und ein Ende«

Die Zeiten dndern sich und mit ihnen auch ihre jeweilige Klangsphére. In einer
Ausnahmezeit wie dem Krieg steht diese Verdnderung in einem starken Kontrast
zu Friedenszeiten. Wie kam einem Dichter der Kriegsbeginn zu Ohren? Welche
akustischen Aspekte weisen poetische Erinnerungen an den Kriegsbeginn auf?

Bevor die Dichter selbst zu Wort kommen, sei an die offizielle Mitteilung tiber
den Kriegsbeginn seitens der sowjetischen Fithrung erinnert. Am Vormittag des
22.Juni 1941 informierte Vjaceslav Molotov, stellvertretender Vorsitzender des
Rates der Volkskommissare der Sowjetunion und Volkskommissar fiir auswér-
tige Angelegenheiten, in einer Rundfunkansprache die »Biirger und Biirgerin-
nen der Sowjetunion« iiber den deutschen Uberfall. In der offiziellen Ge-
schichtsschreibung und Erinnerungskultur markiert eben diese Ansprache den
Anfang des »Groflen Vaterlindischen Krieges« auf akustische Weise. Insbe-
sondere die letzte Zeile von Molotovs Rede - »Unsere Sache ist gerecht, der Feind
wird vernichtet, der Sieg wird unser sein!« - wurde zu einer Art akustischer
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»Ikone, die sich wie ein Refrain durch die ganze Kriegszeit zieht und dann in der
historischen Literatur wiederholt wird.’

In dieser tragischen Zeit, wenn der Schock der ersten Stunden noch tiefin den
Knochen sitzt, bleiben weder die offiziellen Verlautbarungen im Radio noch die
pomposen Klinge der Militdrmérsche in Erinnerung. Vielmehr gehen einfache,
alltigliche und oft ganz zufillige Laute und Tone eine enge Verbindung mit der
Nachricht iiber den Kriegsbeginn ein, die im Gedéchtnis haften bleibt. Daher ist
es nicht verwunderlich, dass die akustischen Erinnerungen an den Kriegsbeginn
auch bei den Poeten eine hochst individuelle Pragung aufweisen. Selbst in einem
damals sehr bekannten Gedicht mit dem Titel »Am 22. Juni, um Punkt 4 Uhr«
[22 ijunja, rovno v 4 Casa; 1941], das sich als Volkslied wie ein Lauffeuer iiber das
ganze Land sehr schnell verbreitete und vielen Millionen von Sowjetbiirgern im
Ohr blieb, suchen wir vergeblich nach Spuren der »Akustik von oben«. Sehr
schlicht schreibt sein vermutlicher Autor Boris Kovynev (gest. 1970) folgen-
dermaflen tiber den Kriegsbeginn:

»Am 22. Juni, / um Punkt 4 Uhr / wurde Kiev bombardiert, / uns wurde bekanntge-
geben, / dass der Krieg begonnen hatte, / dass die Friedenszeit zu Ende war, / dass wir
uns trennen mussten.«

»JlBaauars Broporo utoHs, / PoBHO B uerhipe uaca / Kue 6omOumm, / Ham 06bsBuin, / Yto
Hauanacs Boiina. / Konummocs mupHoe Bpems, / Ham paccraatbes nopa.«®

Die Schlichtheit der Mitteilung wird durch die abgehackte » Aufzdhlung«, eine
Art poetisches Staccato, noch verstarkt.

Auch die Leningrader Dichterin Ol'ga Berggol’c (gest. 1975) berichtet in
ihrem Gedicht »Anfang des Poems« [Nacalo poemy; 1941] in einem ganz un-
pathetischen Ton, wie sie den Kriegsbeginn erlebt hat. IThr wird die Kunde
dariiber in akustischer Hinsicht auf eine geradezu alltdglich-harmlose Weise
iiberbracht:

»...Und plotzlich klopft die Nachbarin an der Tiir, / kommt rein und sagt: / »Krieg.«
[»...H BAPYT CTYdHT cocenka B BepH, / BOIIIA 1 TOBOpHT: / — Boiina.«’]

In diesem Gedicht stand (wie oben) hinter dem Wort »Krieg« urspriinglich
einfach ein gewohnlicher Punkt. In spéteren Ausgaben wurde dann allerdings
ein Ausrufezeichen gesetzt — vermutlich von Lektoren, denen diese schlichte Art
der Mitteilung wohl etwas unheimlich vorgekommen sein durfte.’

5 Die Originalaufnahme von Molotovs Rede ist nachzuhdren auf: http://download.sovmu-
sic.ru/m/molotovl.mp3.

6 Boris KovyNEV, »Dvadcat’ vtorogo ijunja, rovno v 4 asa« (2010), http://ru.wikipedia.org/w/
index.php?oldid=20366472. Das Lied ist nachzuhoren auf: http://download.sovmusic.ru/m/
22june.mp3.

7 Ol'ga BERGGOL’C, Stichotvorenija (Leningrad: Lenizdat, 1966), 7.

8 Ol'ga BERGGOL’C, Vernost’: stichi i poemy (Leningrad: Sovetskij pisatel’, 1970), 29.
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Fir ihre Dichter-Kollegin Julija Drunina (gest. 1991), die direkt von der
Schulbank als Krankenschwester an die Front gehen muss, wird der Kriegsbe-
ginn durch eine schlagartige, sehr drastische Verinderung der sie umgebenden
Klangsphire markiert. War es vorher eine romantische, von poetischen Wohl-
klingen durchdrungene Atmosphire, die in ihrer Schule herrschte und sie als
Schiilerin umgab, so werden nun ganz andere, sehr garstige Tone fiir das Gehor
des blutjungen Médchens bestimmend. Sie rutscht tief in die Niederungen der
menschlichen Klangsphire ab. Ihre Erinnerungen an diesen akustischen Aspekt
bringt die Dichterin sehr offen zum Ausdruck, obwohl die Erwdhnung der recht
spezifischen russischen Fluchsprache in der schonen Literatur damals ein un-
geschriebenes Tabu war:

»Ich kam aus der Schule in feuchte Schiitzengriben, / vom [Rezitieren] der >Schénen
Damec« in die [russischen] Mutterfliiche, / weil ich einen mir niheren Namen als
»Russland« / nicht zu finden vermochte.«

»$] npunua u3 mKonsl B GmuHxaxu ceipsie, / Ot IlpexpacHoii Jlambl B »MaTh< U >iepemMarhbs, /
Toromy uto mms 6mmke, yem »Poccusic, / He morma CHICKATh.«’

Ebenfalls als Schiiler der 9. Klasse zieht Bulat Okudzava (gest. 1997), ein russi-
scher Dichter georgischer Abstammung, in den Krieg. In seiner Erinnerung ist
der Kriegsbeginn als Abschiedsszene vor dem Gebaude eines Militirkreisamtes
gespeichert, die von einem Blasorchester begleitet wird. In seinem Gedicht
»Verabschiedung beim Militarkreisamt« [Provody u voenkomata; ohne Jah-
resangabe] erinnert sich OkudZava an die Klidnge des Orchesters:

»Hier spielt nun das Blasorchester / mit honigartigem Klang, / der ach so durchdrin-
gend ist... / Hier nun bin ich, jung und waghalsig, / mit einer schwarzen Tolle, mit
schmerzerfiillten Augen.«

»Bot opkectp ayxoBoit / 3Byk MenoBbiii. / M mpoH3uTENeH OH Tak, 4TO — ax... / Bor u 1,
MOJIOJION 1 O€/10BBIi, / ¢ YEPHBIM TyOUHKOM, C GOJIBIO B TIa3ax.«

Aber selbst diese bravourdsen oder, wie der Dichter schreibt, »honigartigen«
Klidnge des Blasorchesters vermogen die Tragik der Stunde, die »schmerzer-
fiillten Schreie, die hinter ihm erklingen, nicht zu {iberténen. Das ganze Gedicht
wird in Anlehnung an eine griechische Tragddie aufgebaut:

»Es winken Handchen, sinnlos und rasch, / traurige Schreie ziehen sich hinterher, / und
von einem Wahnsinnigen aus dem schwarzen Chor / wird das kiinftige Sujet ge-
zeichnet.«

»MalllyT pyduKkH HeNero U CKopo, / KPHKH CKOPOHBIE TSHYTCS Benel, / n 6e3yMieM u3 4épHoro

Xopa / HapUCOBaH IPSAYIIHI CIOXKET.«

9 Julija DRUNINA, Polyn’. Stichotvorenija o poemy (Moskau: Sovremennik, 1989), 7.
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Und diese bravourése Musik teilt nun sein Leben und Schicksal in zwei ungleiche
Hilften, wobei es keine Riickkehr mehr zu der ersteren gibt, welche die schone
Friedenszeit bedeutet:

»Das Leben ist von der Bravourmusik umfangen, / alles dreht sich darum, dass das
Schicksal zweigeteilt ist, / wie auch darum, dass es keine Riickkehr mehr gibt, / weder
zur Liebe noch zu den iibrigen Dingen.«

»Ku3Hb My3BIKOI OpaBypHOI 00BsiTa — / BCE 0 TOM, 4TO Cyap0a 1omonam, / 1 0 TOM, 4TO He
6yer Bo3BpaTa / HH K JIIOOBH H HH K IPOYHM genam.«

In seinem anderen Gedicht wird fiir OkudZava der Kriegsbeginn durch einen
Gegensatz von zwei Kldngen charakterisiert. Der in Moskau geborene Dichter
beschreibt eine in vielen der damaligen Moskauer Hinterhofe tibliche Erschei-
nung: Jeden Abend wurde eine »Radiola« [Rundfunkgerdt mit eingebautem
Plattenspieler] aufgestellt, die Tanzmusik spielte, zu der Paare friedlich tanzten.
Und diese von Tanzmusik durchdrungene Atmosphire der Friedenszeit endet
abrupt, wobei dieses plotzliche Ende akustisch markiert wird:

»Im Hof, wo jeden Abend die Radiola spielte, wo die Paare tanzten und den Staub
aufwirbelten, / respektierten die Jungs Ljon’ka Koroljov sehr / und verliehen ihm einen
Konigstitel... / ...Aber eines Tages, nachdem die »Messerschmitts« wie Raben | die
morgendliche Stille zerrissen, | setzte unser Korol’,'"" wie ein K6nig, sein Miitzlein, wie
eine Krone, / schief auf und zog in den Krieg...«

»Bo nBope, e Kax/Iblil Bedep BcE Hrpana pajuola, e apsl TaHLEBald, IbLs, / pebsta
yBaxkanu oudeHb Jlenbky Koposesa / u npucBowiu emy 3BaHbe Koposns... / ...Ho oxHaxmsl,
KOT'JIa YMECCEPIIMHUTTBI¢, KaK BOPOHBI, / pa3opBaliM Ha paccBeTe TULINHY, / Ham Kopoub, kak
KOpOJIb, OH KEMUOHKY, KaK KOPOHY — / HaGeKpeHb, H IOLIeN Ha BoiHy. ..«

Wie die obigen Beispiele zeigen, war das poetische Ohr bei Kriegsbeginn nicht
imstande, die »Akustik von oben« zu vernehmen. Sogar die Rundfunkrede von
Iosif Stalin am 3. Juli 1941," seine erste Ansprache nach dem Kriegsbeginn,
hinterliefl keine akustischen Spuren in der Dichtung. Auch wenn die Dichtung
von der Politik »verpflichtet« wurde und/oder sich ihrerseits verpflichtet fiihlte,
dem Vaterland in diesen duflerst schwierigen, schicksalhaften Zeiten mit ihrer
Feder zu dienen, finden sich auf akustischer Ebene kaum politische Einfliisse -
weder bei Kriegsbeginn noch wihrend des gesamten Krieges. Die akustischen
Erinnerungen der Dichter an den Krieg waren ausschliefllich durch individuelle
Erlebnisse gepragt.

Eine der wenigen markanten Ausnahmen bildet - erst vier Monate nach

10 Bulat OKUDZAVA, Posvjascaetsja vam: Stichi (Moskau: Sovetskij pisatel’, 1988), 98.

11 Hier ist ein Wortspiel: Korol” heif3t auf Russisch »Konig«.

12 Bulat OKUDZAVA, éaepitie na Arbate: Stichi raznych let (Moskau: PAN, 1996), 31.

13 Die Originalaufnahme dieser Rede ist nachzuhéren auf: http://download.sovmusic.ru/m/
st_30741.mp3.
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Kriegsbeginn - ein abschlieflender Aufruf aus der berithmt gewordenen Rede,
die Iosif Stalin am 7. November 1941 bei der Parade der Roten Armee in Moskau
anlasslich des 24. Jahrestages der Oktoberrevolution gehalten hatte. Der Feind
stand nicht weit vor Moskau. Stalins Aufruf lautet:

»Moge Euch in diesem Kriege das kithne Vorbild unserer grofien Ahnen - Alexander
Newskij, Dimitrij Donskoj, Kusjma Minin, Dimitrij Posharskij, Alexander Suworow,
Michail Kutusow - begeistern! Moge das siegreiche Banner des groflen Lenin iiber
Euch wehen !«

Dieser Aufruf findet Eingang in ein Gedicht von Aleksej Surkov (gest. 1983), der
als Soldat drei Kriege (den Biirgerkrieg 1918-1920, den Winterkrieg mit
Finnland 1939 -1940 und den Zweiten Weltkrieg) erlebt hat:

»Er stand iiber der Front, iiber Moskau, {iber uns, / er streckte seine Hand gen Westen: /
Moge das Banner von Lenin iiber Euch wehen, / meine Sohne, in der entscheidenden
Schlacht!«

»OH BcTan Haj GppoHTOM, Hajx MocKBoi, Hag HaMmu, / OH pyKy K 3amajy mpocrep cBo: / —
IIycTh OCCHUT BaC JICHHHCKOE 3HaMs, / CBIHBI MOH, B PEHIATEILHOM 600 [«

Das sowjetische poetische Ohr, das fast wiahrend des ganzen Krieges gegeniiber
der »Akustik von oben« erstaunlich verschlossen blieb, 6ffnet sich erst gegen
Ende des Krieges ein wenig: Berggol’c schrieb 1944 {iber den bevorstehenden
Sieg, der bereits an der »Tiirschwelle« stehen und schon bald anklopfen wiirde:

»Und im selben Augenblick erténen mit einem silbernen Klang / Sendesignale der
Hauptstadt, / die bekannte Stimme'® sagt: »Achtung..., / und danach donnern die
Trompeten und das Feuerwerk...«

»H B TOT K€ MHUT CepeOPAHBIM 3By4aHbeM / CTOJMIBI O3bIBHBIC 3aM0KOT. / 3HAKOMBIH rooc

BHIMONBHT: / »BHUMaHHE. ..« — / & TIOCITE TPY6BI TPAHYT, U CATIOT. ..«

14 Josef STALIN, in Stalin spricht. Die Kriegsreden vom 3. Juli 1941 bis zum 9. Mai 1945, hrsg. v.
Wolfgang STEINITZ (Stockholm: BermannFischer Verlag, 1945), 37 -38. Die Originalauf-
nahme der Rede ist nachzuhdren auf: http://download.sovmusic.ru/m/st_71141.mp3.

15 Aleksej SURKOV, Socinenija v dvuch tomach. Tom vtoroj (Moskau: Goslitizdat, 1959), 39.

16 Gemeint ist Jurij Levitan (gest. 1983), Chefsprecher des sowjetischen Rundfunks. Der Text
der bedingungslosen Kapitulation der Wehrmacht wurde von Levitan in den frithen Mor-
genstunden des 9. Mai 1945 verlesen. Die Originalaufnahme ist nachzuhéren auf: http://
download.sovmusic.ru/m/levital2.mp3.

17 BERGGOL’C, Vernost’: stichi i poemy (Leningrad, 1970), 159.
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»Des Krieges grollender Klang«

Wenn auch die akustischen Reminiszenzen an den Beginn des Krieges und
dessen Ende (s. weiter unten) immer hochst individuell gepragt sind, so lassen
sich bei der Beschreibung der eigentlichen Klangsphire des Krieges doch drei
akustische »Meister-Erzahlungen« ausmachen:

— »Vermenschlichung« von Kriegsgeridten und Waffen und ihrer Akustik oder

deren Darstellung als Lebewesen mit entsprechenden Lauten;
— Kriegsbedingte Verwandlungen der menschlichen Klangsphire;
— Akustische Interaktion zwischen Mensch und Natur wihrend des Krieges.

»Vermenschlichung« von Kriegsgeraten und Waffen und ihrer
Akustik oder deren Darstellung als Lebewesen mit entsprechenden
Lauten

Der Tod, der »Meta-Akteur« des Krieges, wird in akustischen Reminiszenzen

»vermenschlicht« oder zu einem gefdhrlichen Lebewesen stilisiert. Daher ist es

nicht erstaunlich, dass auch seine »Sensen« - diverse Kriegstechnik und Waffen

- oft keine »typischen« technischen Tone und Gerdusche hervorbringen. Die

Kriegstechnik und die Waffen werden vielmehr zu lebenden Wesen, die unter-

schiedliche Gerausche menschlicher und tierischer Art von sich geben:

— sie singen (»Fremdes Blei begann schrill zu singen / {iber dem tief gebeugten
Kopf« [Uysxoit cBumen mponsuTensHo 3anen / Haj Hu3ko HakmoHeHHO# ronoBoit] '),

— sie pfeifen, schreien (»...Hinter den Waldern / schreien und schreien schwere
Kanonen unermiidlich.« [A u3-3a neca Tsennie nyuiky, / He ycrasas, Kpuyar u
kpuuart.]"),

— sie schweigen, weinen, heulen (»Wie Woélfe heulen Splitter eines Geschosses
auf« [3aBbIBarOT Mo-BONMYBM OCKONKHM cHapsiaa]®’),

— sie stofen Klageschreie aus, gurren (»Horst du die Panzer gurren: gr-gr-gr, gr-
gr-gr« [CIBIImimIb — TaHKH ypuaT: Typ-Typ-Typ, Typ-Typ-Typ]*)),

— sie bellen: (»das heisere Gebell des Maschinengewehrs« [xpuruisiit mait
nynemera]®) etc.

18 SURrKoV, Socinenija v dvuch tomach. Tom vtoroj (Moskau, 1959), 36.
19 Ebd., 66.

20 Ebd., 112.

21 Ebd., 136.

22 Ebd., 217.
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Diese akustische Verwandlung ist durchaus verstindlich: sie bildet einen un-
abdingbaren Teil des psychologischen Selbstschutzmechanismus, der hilft, den
Tod seiner Anonymitét zu entheben, um mit ihm quasi auf gleicher Augenhdhe
zu stehen. Dmitrij Kedrin (gest. 1945) stellt z. B. den Tod als einen Trommler dar
(ohne Titel, 1942):

»Es ist der Tod, der mit einem Knochen / auf den aufgeborstenen Siargen herumschlagt:
/»>Drang nach Osten! / Drang nach Osten!« klopft seine Trommel.«

»IT0 cMepTh KOIOTHT KocTho / I1o passepammmces rpoGam: / >Jpanr nax Ocren! / [Ipanr Hax
Ocrenl< — / Boibupaer Gapabam.«*

Der Tod an der Front unterscheidet sich von dem in Friedenszeiten auch in
akustischer Hinsicht. Der erstere wird {iberwiegend als eine Ansammlung von
lebensgefihrlichen Gerauschen wahrgenommen und erinnert, deren diffuser
und vielfiltiger Charakter sowie gewaltige Einwirkung auf das menschliche
Gehor geradezu nach einer Verbildlichung verlangt. So ist der Poet gezwungen,
seine akustische Erinnerung an diesen »lauten« Tod mit einem Bild auszuklei-
den, und zwar mit dem eines Trommlers. Bedingt durch die akustische Remi-
niszenz entfaltet sich ihre visuelle Entsprechung. Es ist ein seltener Fall, wenn der
komplexe Zusammenhang von akustischer und visueller Erinnerung so evident
zu Tage tritt.

Der Dichter belésst dabei das bekannte politische Schlagwort (»Drang nach
Osten«) aus dem 19. Jahrhundert in seinem Gedicht im deutschen Original (in
russischer Umschrift) ohne Ubersetzung. Dieses Schlagwort zieht sich als ein
Refrain durch das ganze Gedicht. Dadurch gelingt es dem Autor, seinem Leser
den todlichen Rhythmus nicht nur bildlich, sondern auch akustisch geradezu
hautnah zu tGbermitteln. Dieses Gedicht spielt auf die erste Zeile von Heines
»Doktrin« an (»Schlage die Trommel und fiirchte dich nicht...«), war doch
Kedrin mit der deutschen Dichtung gut vertraut. Hier findet eine akustische
Umbkehrung statt: wahrend Heine mit seinem Getrommel (»Und weil ich ein
guter Tambour bin.«) fiir mehr Courage vor einem Kampf sorgen will, ist das von
Kedrins Tod furchteinfl6f8end, ja lahmend.

Auch bei Berggol’c ist der Tod lebendig und omniprisent. Sie schreibt an
ihren Mann, der wihrend der Blockadezeit in Leningrad jeden Abend auf ihre
Riickkehr von der Arbeit beim Rundfunk wartet:

»...Und es ist seltsam: unter Beschuss und Bombardements, / wenn der Tod aus allen
Ecken pfiff, / hast du auf mich gewartet ohne jegliche Sorge, / als ob ich nicht ums Leben
kommen konnte, / als ob ich mit dem Zauberspruch / deiner unzerstdrbaren Treue
belegt wire.«

»...W ctpanHo: B 1HM 00CTpesioB n 6oMOexeK, / KOraa CBHCTENa CMEpPTh BO BCEX YIiax, / Thl

23 Dmitrij KEDRIN, Izbrannye proizvedenija (Leningrad: Sovetskij pisatel’, 1974), 189.
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JKJaJT MEHsI, HU KaIlIM HE TPEBOKACh, / Kak OyATo 6 st ToruOHyTh He Moriia; / kak OyaTo 6 st Obita

~ 9] s 24
3aroBOp€HHON / HECOKPYIINMMOH BEPHOCTHIO TBOCH. «

Das Motiv des pfeifenden Todes scheint fiir akustische Reminiszenzen »arche-
typisch« zu sein. Sergej Narovcatov (gest. 1981) beschreibt in seinem Gedicht
»1940 - 1941« die Umstdnde, unter denen er die Bekanntschaft des Todes macht:

»Es ist schon zwei Jahre her, / dass wir den ranzigen Geruch von Schiefipulver ken-
nenlernten, / und das erste Mal, / dass wir in graublauen Schneewehen wie aus Flugsand
/ des Todes pfeifende Nihe kennenlernten.«

»ITourn aBa roaa mpouuio / C Tex mnop, kak / Y3HaiIu Mbl opoxa 3amax Hporopkisiit. / 1
cMepTH B cyrpoGax 3pI6yUHX M CH3bIX / Y3HAIM BIEpBbIE CBUCTSILYIO GIM30CTh. «*

Fiir Surkov ist schweres Kriegsgeschiitz etwas Lebendiges. Er sieht die sich im
Einsatz befindlichen schweren Kanonen hinter dem Wald zwar nicht, hort diese
jedoch »schreien«. In seinem Gedicht »Vorahnung des Friihlings« [Predcuvstvie
vesny; 1942] verbindet der Dichter das Kriegsgeschiitz durch die » Vermensch-
lichung« der Kanonen mit der die Schlachtszene umgebenden Natur, um somit
einen beeindruckenden audiovisuellen Vergleich zwischen zwei duflerst kon-
triren Gegensitzen herzustellen:

»Mit dem Gold des Mittags bekleidet sind die Wipfel der Kieferbaume, / eine Unmenge
klirrender Sonne. / Hinter den Wildern / schreien und schreien schwere Kanonen
unermiidlich. / Wer konnte es ihnen verbieten, an diesem Mittag zu schreien? / Sie
konnen doch nichts fiir den frohen Schmerz eines Korns, / denn die Kanonen kénnen
es doch nicht horen, / dass jeder Grashalm durch die Frithjahrsempfingnis angespannt
ist.«

»B 30510Te MONIHA coceH Bepxymky, / CoyHIa 3BeHAmero — kpail Hemoyar. / A m3-3a Jeca
TshKeble Mymky, / He ycrasas, kpuyat u kpudart. / KTo 3anpeTur B 3TOT MONeHb KpU9aTh UM ¢
/ Uto um 0 pagoctHoit 6omu 3epHa? / M Beb HE CIIBIIIHO, YTO BEITHUM 3a4aTheM / Kaxmast

TpaBKa HampskeHa. «*’

Der bildliche Vergleich (schwere Kanonen versus im Frithjahrswachstum be-
griffenes Gras) wird durch die Einfiihrung von akustischen Elementen (das
Geschrei der Kanonen versus kaum durch das menschliche Gehér wahrnehm-
bare Wachstumsgerdusche eines Grashalms) erweitert und zu einem grofarti-
gen audiovisuellen Vergleich verwandelt. Dadurch entfaltet er seine unglaubli-
che Wirkungskraft auf den Leser.

24 BERGGOL’C, Vernost’: stichi i poemy (Leningrad, 1970), 113.

25 Sergej NAROVCATOV, Boevaja molodost’. Stichi i poema (Moskau: Molodaja gvardija, 1975),
18-19.

26 SURKOV, Socinenija v dvuch tomach. Tom vtoroj (Moskau, 1959), 66.
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Kriegsbedingte Verwandlungen der menschlichen Klangsphare

Im Krieg unterliegt auch die menschliche Klangsphire einer drastischen Ver-
wandlung. Es findet ja eine starke sprachliche Abwertung statt. Allerdings
konnte dieser Aspekt selbstverstandlich vom literarischen Metanarrativ, das den
Zweiten Weltkrieg als erhabenes, tragisches, heldenhaftes Ereignis in der Ge-
schichte des 20. Jahrhunderts beschreibt, nicht {ibernommen werden. Nur ganz
wenige Dichter wagten es, sich an diesen Aspekt der Kriegsakustik zu erinnern,
wie z.B. die bereits mit entsprechenden Zeilen zitierte Drunina oder auch Jurij
Belas (gest. 1988):

»Und wir haben an der Front diesen [Fluch] »...deine Mutter!« / wie ein Gebet zu Gott
wiederholt / und fluchend fithrten wir unsere Angriffe aus, / und fluchend schlugen wir
die Attacken zuriick... / Dem Krieg ist seine besondere Sprache eigen. / Es ist die
Sprache des Krieges, die Sprache der Schlachten. / Wenn ein Bajonett zwischen den
Rippen gerammt wird, / sind feine Ausdriicke fehl am Platze.«

»U MbI Ha QpoHTE 3TO — »B AylIy MaTbl¢, / Kak 60KHIO MOJIUTBY, HOBTOPSUIH, — / U MaTepsich
XOJIMIIM HACTYINATh, / U MaTepsch aTaku otOuBanu... / EcTb y BOMHBI npucyumii e s3bik. /
SI3bIk BoiiHBI. SI3bIK cpakenuii. / Korna nmoj peOpa BcaxxuBaroT sk — / Torna He 10 H3sIHBIX
BBIPAKEHHI. «*

So wie die »niedere« Akustik in solch tédlichen Situationen mehr als notwendig
war, wurde aber auch die »erhabene« menschliche Klangsphire sehr gepflegt,
denn auch sie war {iberlebenswichtig. Diese letztere fand in drei Formen ihren
Ausdruck: Gedicht, Lied und Walzer. Die erstere galt besonders fiir das blo-
ckierte Leningrad. Berggol’c, die wihrend der faschistischen Blockade Lenin-
grads in der Stadt blieb, schuf eine Reihe poetischer Werke, die Verteidigern und
Biirgern Leningrads Mut spendeten. Sie gilt gemeinhin als »die Stimme des
blockierten Leningrad«, wurden doch ihre Gedichte zuerst im Radio und auf
Versammlungen vorgelesen und wahrgenommen, um spdter in Zeitungen und
Anthologien veroffentlicht zu werden. Mit anderen Worten: wir haben hier den
seltenen Fall, dass eine bildliche Erinnerung zu einer akustischen wird: das Bild
einer Poetin als deren akustische Ikone. Sie erinnert sich, wie wichtig die Re-
zitation von Gedichten fiir die von Hunger und Tod bedrohten Einwohner des
blockierten Leningrads war:

»Und die Menschen horten sich Gedichte an / wie nie zuvor: in tiefem Glauben, / in
ihren Wohnungen, die pechschwarz wie die Hohlen waren, / neben den tauben Laut-
sprechern.«

27 Zitiert nach Sergej KozLov, »Zvuki, kraski i jazyk vojny: Ekzistencial’nyj duchovnyj opyt
russkoj poezii XX veka« NG EX LIBRIS (2006), http://exlibris.ng.ru/kafedra/2006-05-04/
4_war.html.
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»U mroqu ciytanu ctuxu / Kak HUKOTAA, — ¢ TIy0OKOil Bepol, / B KBapTHpax, YEpPHBIX, KaKk
2
reniepsl, / y pernpoayKTOpOB TIYXUX.« 8

Gemeint ist hier: neben den verstummten, nicht funktionierenden Lautspre-
chern des staatlichen Rundfunks. Hier spielt die Poetin darauf an, dass die selten
gewordenen offiziellen Verlautbarungen des offiziellen Rundfunks kaum Ver-
trauen und Mut spenden konnten. Und dass einfache Leute im rezitierten poe-
tischen Wort Trost und Zuflucht suchten und auch fanden.

Michail Isakovskij (gest. 1983), dessen poetisches Werk zum grofiten Teil zum
Liedgut wurde, schaffte es sogar, alle drei Formen (Gedicht, Lied und Walzer) in
einer einzigen, audiovisuellen Form zu vereinigen, als er ein Gedicht mit dem
Titel »Im Wald an der Front« [V prifrontovom lesu; 1942] schrieb. In diesem
Gedicht, das schnell zu einem populdren Lied an der Front wurde, werden Bilder
aus der Vorkriegszeit heraufbeschworen, die mit dem alten Walzer »Herbst-
traum« eine enge, auch visuelle Verbindung eingingen. Die akustische Erinne-
rung an diesen Walzer wird zum Inbegriff des friedlichen Lebens:

»Von Birken, unhoérbar und unwigbar, / Hinunter fliegt das Blatt. / Den alten Walzer
den >Herbsttraumc«/ Spielt unser Freund-Soldat. / Es seufzen, klagend, Basstuben, / Es
sitzen und hoéren die Soldaten, / meine Kameraden, wie im Schlummer, / Grad diesen
Walzer Frithlingstags / Oft tanzten wir verliebt. / Mit diesem Walzer haben wir / Die
Freundinnen geliebt; / Mit diesem Walzer fingen wir / Der lieben Augen Licht, / Mit
Walzer waren wir betriibt, / wenn Freunde kamen nicht. / Ertonte wieder dieser Tanz, /
in unsrem Frontgebiet, / und jeder horte ihn und schwieg, / und jeder traumte mit; /
Und jeder dachte nur an sie, / der Friihling kam zu Wort, / Und jeder wusste, dieses Ziel
/ Geht nur durch Krieg, liegt dort...«*

»C Gepes, HecbIIIeH, HeBecoM, / Creraet sxenTtsil tucT. / CTapuHHBIH Bajbce YOceHHM# COH¢ /
Urpaer rapMoHKCT. / B3apIXaroT, Kaiyscs, 6acsl, / U, cloBHO B 3a0bIThH, / CHIAT U CIIYLIAIOT
Goiiuel — / ToBapuim Mou. / [Toj 3T0T Basibe BeceHHUM JHeM / XOauiii Mbl Ha KpyT, / [Toj atoT
BaJIbC B Kpato pogHoM / Jlo6unu mel noapyr; / Ilox aTot Banbe noBuau Ml / Oueit 100MMBbIX
cBeT, / Ilox sToT Basnbsc rpyctunu Mel, / Koraa noapyru set. / M BoT o cHoBa npo3By4an / B
necy npudpoHToBOM, / Y Kax bl cirynran u Moigai / O ueM-To qoporom; / I kaxasiit ymai o
cBoeii, / [IpunoMHuB Ty BecHy, / M kaxislit 3Han — 1opora K Heii / Bezer uepes Boiiny. ..«

Wiahrend des Krieges miissen sich die Augen und das Gehor von Soldaten, um
die Uberlebenschancen zu sichern, an ganz neuartige Tone und Gerdusche
sowie visuelle Effekte gewohnen, die durch die Kriegstechnik und die Kriegs-

28 BERGGOL’C, Vernost’: stichi i poemy (Leningrad, 1970), 94.

29 Ubersetzung von Elena Belova. Siehe Elena BELovA, Der Grofle Vaterlindische Krieg in der
russischen Poesie: Michail Issakowskij, Olga Berggolz, Bulat Okudshawa, Konstantin Simo-
nov, Julia Drunina, Wladimir Wyssotzkij (2010), http://german.ruvr.ru/2010/04/18/
6565673.html.

30 Michail IsakovsKkiy, Solinenija v dvuch tomach. 2 vols. Vol. 2. (Moskau: Goslitizdat,1956),
23. Die Originalaufnahme des Liedes ist nachzuhoren auf http://download.sovmusic.ru/m/
v_lesu.mp3.
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handlungen verursacht werden. Dabei entsteht ein Phianomen, das von den
Dichtern als Schiitzengrabengehor bezeichnet wird. Dies ist ein Gehor von einem
auflerordentlich selektiven Charakter, weil es iiberwiegend auf Kriegsgerdusche
ein- und umgestellt ist. Surkov definiert das Schiitzengrabengehor sehr treffend:
»Es wurde zum Alltag und zur Gewohnheit, / an seinem Flug[gerdusch] die Art
des Geschosses zu unterscheiden...« [Crano GsiToM u Bouwio B npusbuky — / Ilo
noneTy pasnmyath cHapss...].”" Aber selbst mit einem Schiitzengrabengehor, das
alle anderen, im Kontext des Krieges »nutzlosen« Téne und Klénge ausfiltert,
vermodgen die Soldaten doch ab und zu auch ganz friedliche Klidnge zu ver-
nehmen, wie Surkov in seinem Gedicht »Ein Morgen im Schiitzengraben« [Utro
v okope; 1943] feststellt. Nach einem morgendlichen Appell trinken die Soldaten
ihren Tee, als plotzlich ein Vogelchen iiber das »verwilderte« militarische Nie-
mandsland flattert:

»Aus voller Brust atmeten die Soldaten / den nassen Dunst der Frithlingsluft ein. /
Menschen mit Schiitzengrabenherzen und -gehér / erhaschten das plétzliche helle
Getriller.«

»IIpocTopHO BOOXHY/IM conpaTckue rpyau / BecenHero Bo3ayxa BiaxHyro npeib. / Cepauamu
H CITyXOM OKOMHbIE oK / JIOBHIIN HEKTAHHYF0, YHCTYIO TPETh.«

Aber der Dichter wagt es auch, in viel tiefere Schichten der menschlichen
Horwelt wahrend des Krieges vorzudringen. Er schreckt z. B. keinesfalls davor
zuriick, aufzuzeigen, dass das neu gewonnene Schiitzengrabengehor fiir die
politische Macht auch heikle politische Implikationen und Dimensionen ent-
faltet hat. In seinem Gedicht »Schliissel zum Herzen« [Kljuci k serdcu; 1942]
registriert und beschreibt er in aller Offenheit Veranderungen, die viele Soldaten
an der Front hinsichtlich der politischen Akustik aus den eigenen Reihen
durchmachen mussten: Diejenigen, neben denen der Tod gestanden hitte,
wiirden nun vieles anders sehen als vor dem Krieg, denn es sei das »flatternde
Licht von Kdmpfen«, welches »die Handlungen, Menschen und Dinge« nun
beleuchte. Wir kénnen nun, so Surkov weiter, »im Jahr der Erschiitterungen und
Ruinen« immer deutlicher und weiter sehen. Dabei »fingt unser geschirftes
Gehor argwohnisch / das Klimpern der Falschheit in den fest gegossenen
Wortern ein.« [PeBHuBo noButr npe6esxanbe danpmm / B yMThIX C0oBax Hau
obocTpenHsIx ciyx].”

Sehr aufschlussreich ist auch sein Hinweis darauf, dass die eigene unge-
schickte Propaganda in dem Mafle, wie der Krieg grausamer wird, bei den
Soldaten kaum mehr auf offene Ohren stoflen konne, denn, so Surkov, nachdem
sich der Schnee mit dem Blut purpurrot gefarbt habe, falle von der Soldatenseele

31 Surkov, Solinenija v dvuch tomach. Tom vtoroj (Moskau, 1959), 117.
32 Ebd., 200.
33 Ebd., 71.
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die »Schale von schonen Woértern« wie »welkes Laub im Herbst« ab. Doch damit
nicht genug: gegeniiber schwiilstigen Reden (»surniictso«) sei die Soldatenseele
verschlossen. Selbst das Sprachverhalten wurde, wie Surkov sich erinnert, ein
anderes - sie seien schweigsamer geworden und hitten sich daran gewdhnt,
einander gleich bei den ersten Worten und Andeutungen zu verstehen: »...Msl
cranu Momuanupeii / C monycnopa / [IPUBBIKIH MBI IPYT APYra MOHUMATh.«

Ihm pflichtet ein anderer Poet bei, Iosif Utkin (gest. 1944), der wihrend seiner
Riickkehr aus dem Partisanengebiet ums Leben kam. In seinem Gedicht »Ho6r
mich an« [Poslusaj menja; 1944] schreibt er:

»Hier, Genosse, sind laute Reden nicht in Mode, / kreischender Gesang ist {iberhaupt
nicht im Gebrauch, / die Leute hier singen ihr Lieblingslied / manchmal vor den Augen
des Todes selbst!«

»3/1eCh TPOMKHE PEUH, TOBapHIL, He B Moje, / KpHKIMBbIE TIECHH COBCEM HE B XOAy, /
JIro6uMyI0 TIECHIO 3[eCh JIIOAU 3aBOAsAT — / BriBaeT — y cMepTH caMoil Ha BI/IL[y!<(35

In einer etwas abstrakteren Form formuliert auch Kedrin die Idee, dass sich
wiahrend des Krieges ein spezifisches Gehor herausbildet. In seinem Gedicht, das
den vielsagenden akustischen Titel »Taubheit« [Gluchota; 1941] trégt, be-
schreibt er den Krieg als einen Komponisten:

»Der Krieg schreibt mit Beethovens Feder / furchtbare Noten. / Seine Oktave ist ei-
serner Donner. / Selbst ein Toter im Sarg kann ihn horen! / Aber welches Gehor ist mir
gegeben? / Im Donner dieser Gefechte taub geworden, / hore ich aus der ganzen
Symphonie des Krieges / nur das Weinen der Soldatenfrauen.«

»Boitna 6erxoBenckum nepom / Yynosumissie HOTHI nuiueT. / Ee okrtaB »enesHblid rpom /
Meprser B rpo0y u Tot ycusimut! / Ho uro 3a yum mue gaser? / Orinoxmmii B rpoMe 3Tux
CXBATOK, / W3 ceit cuMbOHMH BOHMHEI / S CIBIITY TONBKO TTAY COMIATOK. 0

Fiir die herausragende Rolle, die Musik und Liedgut an der Front spielten, gibt es
unziahlige Belege: sie hatten eine wohltuende oder, wie man heute sagen wiirde,
therapeutische und Stress abbauende Wirkung. Im Lied »Nur an der Front«
[Tol’ko na fronte; 1943] wird dieses Verlangen nach Musik und Liedern sehr
treffend formuliert: » Wer sagte, dass man Lieder im Krieg vernachldssigen soll?/
Nach dem Kampf verlangt das Herz doppelt nach der Musik.. .« [Kro ckasai, 4to
Ha0 6pocuTh nechy Ha Boitne? / Tlocne 60s cep/ue MPOCHT My3bIKH BBOiiHE. ..].”

Es ist durchaus interessant, zu erwahnen, welche Musikinstrumente in
akustischen Reminiszenzen auftauchen: Drei Instrumente und ein Gerat (Gi-
tarre, Mundharmonika, Ziehharmonika und Grammophon) bleiben den Dich-

34 Ebd., 71.

35 Iosif UTKIN, Stichotvorenija i poemy (Moskau: Chudozestvennaja literatura, 1961), 245.

36 KEDRIN, Izbrannye proizvedenija (Leningrad, 1974), 152-153.

37 Pesennik, (Moskau: Voenizdat, 1982), 58. Das Lied ist nachzuhoren auf: http://down-
load.sovmusic.ru/m/tolkonal.mp3.
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tern in ihrer audiovisuellen Erinnerung. Besonders die Ziehharmonika war
beliebt - ein berithmtes Lied aus dem Jahre 1942 heif3t: »Spiel, meine Ziehhar-
monika« [Igrai, moj bajan].”® Die Musikinstrumente werden z.B. von Semjon
Gudzenko (gest. 1953) sogar kriegsbedingt klassifiziert:

»Meine Generation wird / jenes einfache und herzliche Motiv nicht vergessen: / das
Schmachten der Gitarre im Militirzug / und den Auftakt der Mundharmonika im
Schiitzengraben.«

»He 3a0yner mMoe mokosieHbe / TOT MPOCTONH M CEPACYHBIH MOTHB — / SIIENIOHHON THTapbl
TOMIJICHBC / ¥ OKOTTHOM TapMOHH HOpBIB.«39

Akustische Interaktion zwischen Mensch und Natur wihrend des
Krieges

Es liegt auf der Hand, dass sich die akustische Interaktion zwischen Mensch und
Natur durch den Krieg weitgehend reduziert. Das wichtigste und zugleich eines
der letzen Verbindungsglieder zwischen Mensch und Natur wihrend des Krieges
waren die Vogel (Taube, Gimpel, Nachtigall, Rabe, Kuckuck, diverse Singvogel,
nicht namentlich genannte Végelchen etc.). Ihr Singen bildete eine Art akusti-
sche Briicke zur ersehnten und schmerzlich vermissten Friedenszeit. Diese Rolle
wurde besonders der Nachtigall zugeschrieben: im Lied »Nachtigallen« [Solov’i;
1942] werden diese vom Dichter aufgefordert, die schlafenden Soldaten durch
ihr Singen nicht zu storen. Und eine Nachtigall an der Front erinnert die Soldaten
an ihr Zuhause, wo die Nachtigallen »im Garten tiber dem Teich die ganze Nacht
singen.«*

Besonders qualvoll empfinden die Einwohner des belagerten Lenigrad, dass
ihnen auch diese letzte akustische Verbindung zur Natur durch die faschistische
Belagerung weggenommen wurde. Nicht zuféllig beklagt Berggol’c in einem
Gedicht (Ohne Titel, 1943) die Abwesenheit der Vogel und beschwort deren
Bilder vor ihrem geistigen Auge gerade wegen ihrer friedseligen Akustik, die in
Lenigrad vermisst wird:

»Kannst du noch einen lebendigen und feuchten Wind / in den Gérten spielen horen,
wie er die Zweige rithrt? / Kannst du dich noch daran erinnern, / dass es auf der Welt
noch weite Flichen, Wege und Felder gibt? / Mir, der ich in einer jahrelang belagerten

38 Ebd., 62. Die Originalaufnahme ist nachzuhéren auf: http://download.sovmusic.ru/m/ig-
rbayan.mp3.

39 Semjon GUDZENKO, Stichi. (Moskau: Chudozestvennaja literatura, 1961), 253.

40 Pesennik, (Moskau: Voenizdat, 1982), 64 -65. Das Lied ist nachzuhoren auf: http://down-
load.sovmusic.ru/m/solovi.mp3.
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Stadt bin, / in einer Stadt, aus der es keine Auswege gibt, / erscheinen immer wieder
befreite weite Flichen, / in ihrer endlosen, wilden, russischen Schonheit, / mir in einer
Stadt ohne Haustiere / und Tauben, nicht einmal in einem einzigen Fenster, / er-
scheinen Saatkrihen auf dem ré6tlichbraunen Ackerland...«

» Tl cabiuib J1 ¢ JKUBO# M BIIaXKHBII BeTep / B cajjax Urpaet, BeTKH tueBens! / Tbl IoMHUIIB
JM, YTO €CTh €lle Ha CBeTe / 3eMHOM IpocTOp, Aopord U nois? / MHe B ropoje, roaamu
OCaXJIEHHOM, / B TOM TOPOJIE, OTKY/Ia HET ITyTel, / Bce BUIUTCS IIPOCTOP OCBOOOXKICHHBII / B
OeckpaiiHell, 1UKOMH, pycckoil kpacote. / MHe B ropoze, rie HeT 3Bepeil JoMaiiHuX, / HU

romy6ei, — XOTs1 6 B OIHOM OKHe, — / MEPEIaTCs IPAuN Ha PHIKUX TMAIIHSX. ..«

Aber auch hier gab es Abweichungen von dieser Meister-Erzahlung, manchmal
auch negativer Art. Dies betrifft in erster Linie jene Vogelarten, deren Bild in der
volkstiimlichen Vorstellung ohnehin »zweifelhaft« und ambivalent konnotiert
ist. Zu nennen sind hier der Rabe und der Kuckuck (zum Raben s. oben).
Wihrend des Krieges wurde sehr hiufig auf einen »akustischen Volksbrauch«
zuriickgegriffen: Viele Soldaten diirften bei Kuckucksrufen die bange Frage
gestellt haben: »Kuckuck, Kuckuck, sag mir doch, wie viel’ Jahre leb’/hab ich
noch?« Dass ein Kuckuck die noch verbleibende Lebenszeit oft falsch »ku-
ckuckt«, insbesondere im Krieg, ist eine bittere akustische Erfahrung, an die sich
Kedrin erinnert:

»Miide Kanonen / schwiegen an diesem Morgen, / die Stimme des Kuckucks / floss voll
bitterer Trauer dahin, / aber seine Kuckucksrufe / wurden von demjenigen, dem er in
dieser Friihe einst kuckuckte, nicht mehr gezahlt. / Der dreifach verstirkte Schiitzen-
graben ist gesprengt, / der Wipfel der Tanne ist ab. / Der Kuckuck hat den jungen
Soldaten belogen !«

»YTomiieHHbIe ymkH / B 910 yTtpo Momyanu. / JImics ronoc Kykyuiky, / IToaHbIi ropskoit
neuand. / Ho ee kykoBaube / He cuurai, kak GbiBaio, / Tot, KoMy 3T0# panbio / Beraps ona
KykoBana. / B3opBan noT B Tpu Hakara, / COura enu makymka... / Moxogoro connata /

O6Mmanysta kKykymika !«

»Stille, Stille...Nicht im Traum, sondern wirklich«

Es ist nicht weiter erstaunlich, dass in den akustischen Erinnerungen der Dichter
an den Krieg der Stille ein wichtiger, wenn nicht gar der wichtigste Platz zu-
kommt. Damit wird die Reminiszenz an die Stille zur wichtigsten akustischen
»Meister-Erzahlung«. Denn der Frieden als Stille, als Abwesenheit eines jegli-
chen Geréusches, bildet den akustischen Gegensatz par excellence zum Krieg.
Berggol’c bringt es auf den Punkt mit dem kurzen Satz: »...Und es war still: es

41 BERGGOL’C, Vernost’: stichi i poemy (Leningrad, 1970), 125.
42 KEDRIN, Izbrannye proizvedenija (Leningrad, 1974), 201.
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gab keinen Krieg...« [...A 6but0 THXO — He GbLn0 BoifHbI...].* Auch fiir Dmitrij

Smirnov (gest. 1993) bedeutet der Frieden die Stille iiber Russland. In seinem
Gedicht »Wir wissen die Stille zu schitzen« [My tiSinoj umeem dorozit’] sagt er:

»Wir gingen schweigend in den Krieg, / und Frauen schauten uns weinend hinterher. /
Das Gliick, die Stille iiber Russland zu vernehmen, / war nicht allen Soldaten be-
schieden.«

»MBI yXOIMIIK MOJIYa Ha BOWHY, / 1 KEHIMHBI HaM BCJIE TIISIENH M1ada. / Y elbliaTh Hajl
Poccueit Tunny / He BceMm compatam Bblmana yuaqa.«44

Surkov erinnert sich in seinem Gedicht »Der Morgen des Sieges« [Utro pobedy;
1945] daran, wie sein Herz schlug, als er die Nachricht vom Frieden erhielt und
an die Stille, die nun endlich nicht nur im Traum, sondern in der Wirklichkeit zu
vernehmen war:

»Das Herz schligt an die Rippen, stofweise, hiufig. / Die Stille...Die Stille...Nicht im
Traum, sondern wirklich. / Und der Infanterist sagte: »Wir haben uns abgerackert!
Bastal</ Und er bemerkte Schneeglockchen in einem Graben.«

»Cepie 6uock o pedpa MpepsIBUCTO, YacTo. / TumuHa... TummHa. .. He Bo cHe - HasBy. / U
ckasan mexotuuen: — OtMasutucs! Bacta! — / U IpHMeTHIT TIOACHEKHHK BO PBY.« ™

Den aufgeregten Rhythmus seines Herzen konnen wir an der Wiederholung des
Wortes »Stille...Stille...« beinahe horen. Surkov definiert in seinem oben zi-
tierten Gedicht »Vorahnung des Frithlings« sehr treffend den Krieg als eine
Disharmonie, einen Missklang des menschlichen Schicksals zur Stille. Und um
die Harmonie wiederherzustellen, sind die Soldaten gezwungen, das Eisen (d. h.
die Waffen) kreischen zu lassen:

»Selbst wenn unsere Schicksale einen Missklang zur Stille bilden, / wollen wir nicht
unter dem Joch zu Wilden werden. / Des Aufblithens und der Freude wegen / zwingen
wir das Eisen zum Kreischen.«

»IIycTh ¢ THINMHOM Hamm Cyap0BI B pasiaze, — / Mbl He XOTHM IO IpMOM ou4ath. / Pamu
UBETCHBS U PAJOCTH paau / Me1 3acTaBisieM Kene30 KpHU4aTh.«

Und was soll aus dem Gekreische des Eisens entstehen? Der Dichter prophezeit:

»Selbst wenn unsere Zeit grausam und wild ist, / halt aus! Reifle den Boden nicht mit
den Fingernigeln auf. / Wir werden fiir unsere Kinder aus dem Eisengeschrei / ein
helles Liebeslied gieflen.«

»ITycTh Hallle BPeMs XKECTOKO U IHKO,— / Berteprn! 3emiio HOrTaMu He pBH. / MbI 11s 1eTei u3
KeJE3HOr0 KPHKa / BBIIIABHM CBETIYIO TIECHIO THOOBHL «*°

43 BERGGOL’C, Vernost’: stichi i poemy (Leningrad, 1970), 113.

44 Dmitrij SMIRNOV, Gori jasno. Stichi i poema (Moskau: Voenizdat, 1974), 94.
45 SURKOV, Socinenija v dvuch tomach. Tom vtoroj (Moskau, 1959), 245.

46 Ebd., 66.
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Der Ubergang vom Krieg zum Frieden vollzieht sich iiberwiegend auf der
akustischen Ebene: So soll das grausame Schreien des Eisens in den hellen
Friedensgesang umgegossen werden.

Auch fiir Berggol'c ist die Riickkehr zum Frieden mit der erneut eintretenden
Stille verbunden. Diese ist allerdings nicht immer von positiven Gefiihlen be-
gleitet, denn manch einer muss sich erst wieder an sie gew6hnen:

mWie still ist es heute bei uns in Leningrads, / sagte meine Schwester und schlief wie ein
Kind ein. / »Wie stillc dachte die Mutter und seufzte. / So frei konnte keiner seit langem
seufzen. / Aber das Herz, an das todliche Getdse gewdhnt, / erschrak vor der verges-
senen irdischen Stille.«

»— Kak tixo ceroas y Hac B JIeHnHrpaze, — / ckasaia cecTpa U yCHyJIa, Kak B getctse. / »Kak
THXO< TI0ZyMaJia MaTh 1 B310XHyIa. / Tak BOIBHO JaBHO HHKOMY He B3zbxanock. / Ho cepaue,
IPHUBBIKIIEE K CMEPTHOMY Iy, / 3a6bITOM 3eMHOI THILHHBI HCITTaT0Ch. «*

Es gab gewiss auch aufschlussreiche Abweichungen von der Meister-Erzahlung
iiber die Stille als Frieden. Berggol’c erinnert sich an die Stille kurz vor der
Wiederaufnahme von feindlichen Ubergriffen auf ihre belagerte Stadt. Die
Kriegssirene ist bereits verstummt und der erste Ubergriff steht noch bevor; in
diesen hier entstandenen sehr engen akustischen »Spalt« flielen Gerdusche der
Natur ein, die dem menschlichen Gehor in dieser Situation geradezu unwahr
erscheinen:

»0, das ist wahr und kein Wunder, auch kein Traum: / der Klageschrei der Sirene, und
alles still - und dann, / nur fiir einen Augenblick, hért man Végel: die Vogel / in den
Stadtparks singen und pfeifen. / Ja, in der Stille vor dem Kampf, im Gram / trium-
phieren die Chore der Friihlingsvogel derart, / als ob sie froh wiren, / die Riesenstadt zu
uiberschreien, die vornuber fallt...«

»O, 9TO SIBb — HC YYIAUTCH, HE CHUTCA: / CHUPEHBI BOIUIb, U TUXO — U TOrJa / OIHO MIHOBCHHEC
CIIBILITHO — NMITHIBI, TITHIIBI / IOIOT U CBHIILYT B TOPOJACKHX canax. / Jla, B THIiHE TIPe100EBOi, B
nevyanu / Tak TOPXKECTBYIOT XOpbI BEIIHMX HTHI / Kak OyaTo © pajsl, 4To mepekpuyanu /
OTPOMHBIIf rOpo, NajaloIIKil HULL. Lt

Bei Kedrin bekommt die Stille sogar eine entgegen gesetzte Bedeutung: sie wird
zum Inbegriff aller Attacken, die vom Westen gegen den Osten unternommen
wurden. Er entwickelt in seinem Gedicht »Kampf« [Bor’ba; 1942] ein audiovi-
suelles Bild, indem er sich indirekt auf das bekannte lateinische Sprichwort »Ex

oriente lux« [Aus dem Osten [kommt] das Licht] bezieht:

»Jahrhunderte vergingen / im grausamen Kampf, / im Versuch, den Feind zu iiber-
wiltigen. / Dem Tag, / der aus dem Osten kam, / kam eine stille [stockfinstere] Nacht /
aus dem Westen entgegen. / Egal wie wirr sich ihr Schatten / iiber der Erde ausbreitete, /

47 BERGGOL’C, Vernost’: stichi i poemy (Leningrad, 1970), 175.
48 Ebd., 50.
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die Welt wusste, / dass der Morgen / unbesiegbar ist, [denn] aus dem Osten / kommt
wieder ein [neuer] Tagl«

»Beka npouuu / B 60ps0e sxxectokoii: / Bpara crapasics npeBo3mous, / Hasctpeuy anto, / Uto
men ¢ Bocroka, / llna ¢ 3amana / ['myxast Hous. / Ho kak 661 / Hax 3eminero cmytro / Ee vt
HaBHCANa TeHb, — / Mup 3man: / Hermo6emumo / Ytpo. / C Boctoka / CHosa BcTaneT nenn!«*

Akustische »Spuren des Krieges«

Der erlebte Krieg hat in allen Bereichen des Lebens tiefe Spuren hinterlassen;
auch die akustische Wahrnehmung ist nach dem Krieg nicht mehr dieselbe. Die
Kriegserfahrung hat Menschen auch in akustischer Hinsicht zu anderen ge-
macht, denn sie haben eine Katharsis ihrer Klangsphire erlebt. Die akustischen
Spuren des Krieges tragen sie ihr Leben lang mit sich herum. Unter bestimmten
Umstidnden kann die akustische Erinnerung an den Krieg neben anderen zu
einem wichtigen intergenerationellen Unterscheidungsmerkmal werden.

Dies erkennt Kedrin, der die Friedenszeit selbst nicht lange erleben konnte,
bereits im November 1941 in seinem Gedicht »Spuren des Krieges« [Sledy vojny].
In die zu jenem Zeitpunkt noch in weiter Ferne liegende Nachkriegszeit vor-
ausschauend, prophezeit der Dichter:

»Milchbirte, die nicht viel gesehen haben, / werden uns jedes Mal ein wenig necken, /
wenn wir an Kriegsalarm erinnert werden / beim Klang einer friedlichen Hupe. / Die
Gliicklichen! Wer von ihnen wiirde glauben, / dass ein Sirenengeheul uns erzittern
ldsst, / dass fiir uns der Knall einer zufallenden Tiir / einer Kanonensalve dhnlich ist?«
»}OHHBI, BHJIaBIIUEC HE MHOTO, / HaqHyT TIOATPYHUBATH CJICTKA, / KOT}Ia HaM BCIIOMHHUTCS

tpeBora / Ilpu 3Byke mupHoro ryzaka. / Cuactiuipl! Kro u3 Hux nosepur, / Urto pes cupeH

KHIAeT B POk, / UTo cTyK 3axiomuysireiics npepu / Ha BBICTpen mymiedHsii moxom?«”

Dieses Gedicht besticht durch den unglaublichen Optimismus, mit dem der
Dichter die noch nicht eingetretene Nachkriegszeit und zugleich ein friedliches
Leben in der schwierigsten Zeit des eben erst ausgebrochenen Krieges herauf-
beschwort. Dies erreicht er u. a. durch das Wechseln zwischen den Zeitenformen
der Verben: zuerst spricht er im Futur iiber die ferne Zukunft, um dann diese
mittels der Prasensform des entsprechenden Verbs in die Gegenwart hereinzu-
holen. Anders ausgedriickt: auf diese Weise wird die Zukunft, derer man sich im
November 1941 noch nicht sicher sein konnte, vergegenwirtigt. Der Dichter
macht die Gegenwart des Krieges, die im Augenblick erlebt wird, bereits zur
Vergangenheit, indem er seine Erinnerungen an sie in die noch nicht eingetre-
tene Zukunft versetzt.

49 KEDRIN, Izbrannye proizvedenija (Leningrad, 1974), 178 -179.
50 Ebd., 157.
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Akustische Erinnerungen an den Krieg konnen sich auch in die andere
Richtung bewegen und die weit zuriickliegende Vergangenheit vergegenwarti-
gen: Das Geheul der »Messerschmitts«, die Angriffe fliegen, wird den bereits
zitierten Okudzava sein Leben lang verfolgen. Selbst in Friedenszeiten wird er
immer wieder an diese erinnert, oft durch solche harmlosen Gerausche wie das
Summen einer alten Hummel oder Stubenfliege. Auch hier gelingt es dem
Dichter, durch das Wechseln zur Prisensform seinen Leser spiiren zu lassen,
dass die Vergangenheit fiir ihn weiterhin gegenwirtig ist:

»Bereits Monat fiir Monat / ...und Jahr fiir Jahr / fliegt die schwarze >Messerschmitt«
herbei, / ruhigen Schlaf ldsst sie nicht zu, / sie fliegt durch mein Fenster herein, / dreht
im Zimmer ihre Kreise, / heult wie eine alte Hummel, / summt wie eine gefangene
Stubenfliege.«

»BOT ye KOTOpPBIA Mecsl /...H yKe KOTOpbIil o / mpuieraer YépHBINA >mecceps / cmath
CHOKOHHO He 1aéT. / OH B OKHO MOE BJIETAET, / OH 110 KOMHATE KPYXHUT, / OH KaK CTapblii IIMENb
pHIIACT, / MyXOli TIOHMaHHOM KYHOKUT. '

Dass der Krieg das Leben auch nach dem Kriegsende in akustischer Hinsicht
entscheidend pragt und Unterschiede entstehen ldsst nicht nur zwischen Ge-
nerationen, sondern auch zwischen denjenigen, die den Krieg er- und iiberlebt
haben und jenen, die keine Kriegserfahrung haben, sieht Drunina in der Ein-
stellung zur Stille:

»Ich komme nicht aus der Kindheit her, sondern aus dem Krieg / und vielleicht des-
wegen schitze ich hoher / als du die Freude der Stille / sowie einen jeden neuen Tag, den
ich erlebe.«

»5] pomom He u3 nerctBa — u3 BoWHbL / U mortomy, HaBepHOE, HOpoke, / UeM Thl, HEHIO U
pa}IOCTB TUIIWHBI, / n Ka)K}IBIﬁ HOBBIﬁ JC€Hb, YTO MHOIO l'[p())KI/IT.«S2

Akustische Triume, lllusionen und Phantome

Wovon triumen die Soldaten wahrend des Krieges mit seiner ohrenbetdubenden
Akustik? Die Antwort liegt oft auf der Hand: sie traumen von der Stille, d. h. vom
Frieden. Surkov erinnert sich an einen jiingeren Kameraden (sich selbst?), der
nach dem Ende eines Kampftages (»Sechs Panzer haben wir verbrannt«) miide
im Schiitzengraben einschléft. Obwohl ringsum noch der Schnee liegt, traumt
der Soldat von einem Spétfriihling, der in den Sommer {ibergeht. Was geschieht
in seinem Traum?

51 OKUDZAVA, Posvjascaetsja vam: Stichi (Moskau, 1988), 94.
52 DRUNINA, Polyn’. Stichotvorenija i poemy (Moskau, 1989), 120.
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»Ringsum ist solch eine Stille und Ruhe, / dass die Schldge der Herzen zu horen sind. /
Er geht iiber der Wolga, wihrend seine Hand / die heiflen Hidnde eines Méadchens
festhalt.«

»Takast BOKpyr THILIMHA U 1OKOH, / Uto cibimHO cepaer nepectyku. / Vner on Hax Bonroi,

cxuMast pykoit / Topsdue neBHIBH PyKH.«>

Den wichtigsten seelischen Trost spendeten den Soldaten Briefe aus der Heimat,
von ihren Liebsten und Geliebten. Daher war die Illusion, deren Stimmen durch
die Zeilen eines Briefes zu horen, ein weit verbreitetes Phinomen, wie sich die
Dichter erinnern. In dem berithmten Gedicht »Blauer Schal« [Sinij platocek;
1942], das zu einem Volkslied und somit zu einer der wichtigsten akustischen
Ikonen des Zweiten Weltkrieges wurde, richtet der Soldat u. a. folgende Worte an
seine Geliebte:

»Wenn ich deine Briefe bekomme, / hore ich deine lebendige Stimme, / und zwischen
den Zeilen / erscheint mir wieder dein blauer Schal.«

»ITuceMa TBoM nostyyast / Cibliy st rooc skuBoi. / Y ey cTpouex cuHumii rarouek / CHoBa
BCTACT NPEJI0 MHOIL«*

Ahnlich wie ein Patient, der Phantomschmerzen wahrnimmt, erinnern sich ei-
nige Dichter an akustische »Phantomex, die sie wihrend des Krieges wahrzu-
nehmen glaubten. Die Beschreibung solch eines Phantoms finden wir bei Arsenij
Tarkovskij (gest. 1989):

»Hinter diesem Hiigel hier stand eine Batterie, / wir horen nichts mehr, aber hier blieb
ihr Donner zuriick, / unter diesem Schnee liegen die Leichen noch immer herum, / und
in der eisigen Luft hdngt noch das Schwenken der Arme. / Keinen Schritt erlauben uns
die Zeichen des Todes. / Heute wieder und wieder stehen die Toten auf, / gleich horen sie
Gimpel singen.«

»Crosuia GaTapes 3a 3TUM BOT XOJIMOM, / HaM HUYEro He CIBILIHO, a 31ech ocTalcs TpoM, / Tlox
9TUM CHErOM TPYIIBI eIle JIeXKAT BOKPYT, / 1 B Bo3/1yXxe MOpO3HOM ocTajiuchk B3Maxu pyk. / Hu
1Iary 3Haku CMEPTH CTYIHTb HaM He JatoT. / CerosHs CHOBa, CHOBA, youTsle Betatot / Ceifuac

OHHM YyCJIbIIIAT, KaK CHETUpHU I'IO}OT.«55

Auch Kedrin nimmt ein dhnliches »Phantom« wahr. In einem Vierzeiler aus dem
Jahre 1944 formuliert er sehr treffend das Gefiihl, das damals gewiss von vielen
Kédmpfenden schmerzlich empfunden wurde: dass der Tod am letzten Kriegstag
die hochste Ungerechtigkeit des Schicksals sei.

»Nachdem die Schlacht langsam still wird, / horen wir durch das friedliche Pléitschern
der Stille / die am letzten Kriegstag Gefallenen / sich bei Gott beschweren...«

53 SuRrKovV, Solinenija v dvuch tomach. Tom vtoroj (Moskau, 1959), 30.

54 Pesennik, (Moskau: Voenizdat, 1982), 61. Das Lied ist nachzuhdren auf: http://down-
load.sovmusic.ru/m/sinplat2.mp3.

55 Arsenij TARKOVSKIJ, Blagoslovennyj svet (St.-Petersburg: Azbuka-klassika, 2008), 51.
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»Korna cpaxkeHne cTuxHET MoHeMHOTy — / CKBO3b MHPHOE XKypUYaHHE THIIMHBI / Y CIBIINM

MBI, KaK xanyrotcs 6ory / Tlorubiiue B MOCHeH I 1eHb BOMHbI. . .«

Dieser Vierzeiler ist auch in akustischer Hinsicht ein Meisterwerk: es ist Uiber-
wiltigend, wie viele Worter aus dem Bereich des Akustischen der Dichter in
einem Vierzeiler unterbringen kann: still werden, Pldtschern, Stille, horen.

Die Macht des Akustischen

Auch einem wohlwollenden Leser konnte die Beschéftigung mit poetisch ver-
arbeiteten akustischen Erinnerungen an den Zweiten Weltkrieg als ein miif3iges
intellektuelles Spiel eines Wissenschaftlers vorkommen, der sich in einer Art
Elfenbeinturm eingeschlossen hat. Aber wie entscheidend der Einfluss von
akustischen Dimensionen - neben anderen, viel wichtigeren Faktoren - auch bei
realen Kampfhandlungen und Schlachten manchmal sein konnte, bezeugt der
bekannte russisch-sowjetische Schriftsteller Aleksandr Zinov’ev (gest. 2006),
der wihrend des Krieges als Luftwaffenoffizier im Einsatz war. Zur akustischen
Macht der neuen Namen merkt er an:

»...dass das [Lenin]-Mausoleum eine auflerordentlich symbolische Bedeutung hat,
habe ich erst an der Front begriffen. Vor dem Krieg fragte ich mich verwundert: Wozu
[soviel] Geld fiir den Erhalt des Mausoleums ausgeben? Die Erkenntnis kam im
schwierigsten Zeitraum des Krieges. Und bereits 1942 war ich sicher, dass weder Le-
ningrad noch Stalingrad den Deutschen iiberlassen werden wiirden. Denn neben der
wichtigen strategischen Lage dieser beiden Stidte sind in ihren Benennungen die
Namen von Lenin und Stalin enthalten.«”’

Hierin liegt nach meiner Meinung beileibe keine Ubertreibung. Denn es wire fiir
die Kampfmoral der Roten Armee durchaus ein gewaltiger Unterschied gewesen,
Petersburg oder Leningrad, Caricyn oder Stalingrad unter Einsatz ihres Lebens
zu verteidigen. Dies hat auch Hitler am 21. Juli 1941, wenn auch in anderer
Hinsicht, erkannt:

»Fiir die zu erwartenden Kdmpfe, besonders der Pz.Gr. 4, betonte der Fiihrer, er rechne
mit zihem Widerstand des Gegners siidlich Leningrad, da die russische Fithrung sich
klar sein miisse, dafl mit Leningrad einer der fiir das russische Volk in den letzten 24
Jahren herausgestellten Exponenten der Revolution verloren ginge, und dafl es im
Zusammenhang mit dem slawischen Volkscharakter, der unter der starken Belastung
der Kampfe schon stark angegriffen sei, mit dem Fall von Leningrad auch zum villigen
Zusammenbruch kommen kénne.«*

56 Dmitrij KEDRIN, Duma o Rossii (Moskau: Pravda, 1990), 145.
57 Aleksandr ZINOV’EV, Ja mectaju o novom Celoveke (Moskau: Algoritm, 2007), 221.
58 Kursivschreibung im Original. Hans-Adolf JacoBseN (Hrsg.), Kriegstagebuch des Ober-
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Neben ihren vielen strategischen Fehlern haben Hitlers Generile auch die ge-
waltige Macht des Akustischen in der russischen Kultur unterschitzt. Dariiber
schrieb bereits Aleksandr Puskin:

»Moskau...Wie packt doch dieser Name [Klang] / Das Russenherz mit Ungestiim! /
Was spricht nicht alles, klingt aus ihm!«*
»MocCKBa... Kak MHOTO B 3ToM 3Byke / Jlis cepama pycckoro ciamnocs! / Kak MHOTO B HeM

orosBanock [«

kommandos der Wehrmacht (Wehrmachtfiihrungsstab) gefiihrt von Helmuth Greiner 1 und
Percy Ernst Schramm. Band I: 1. August 1940-31. Dezember 1941 (Frankfurt am Main:
Bernard & Graefe Verlag fiir Wehrwesen, 1965), 1030.

59 Alexander PUSCHKIN, Gedichte. Poeme. Eugen Onegin (Berlin: SWA-Verlag, 1947), 413.

60 Aleksandr PUSKIN, Jevgenij Onegin; Dramaticeskie proizvedenija. Polnoe sobranie socinenij
v desjati tomach. T. V (Moskau-Leningrad: Akademija Nauk SSSR, 1949), 156.
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Harry Walter

Der Mutterkompass. Stalingrad-Erinnerungen eines
Spatergeborenen

Vom Herausgeber dieser Publikation wurde die Frage gestellt: Was haben
Menschen im Ohr, wenn sie sich an den Zweiten Weltkrieg erinnern? — Nun, ich
gehore zu denen, die diese Zeit nicht selbst miterlebt haben. Und dennoch habe
ich vieles im Ohr, das mit diesem Krieg in einer direkten kausalen Verbindung
steht.

Abb. 1: Luftschutzsirene. Quelle: Thomas Schulze (Fotograph)

Bis zum Ende des Kalten Krieges war Westdeutschland durch ein geschlos-
senes Netz von 100 000 Luftschutz-Sirenen eingedeckt. Zweimal im Jahr wurden
sie jeweils morgens um 10 Uhr in Betrieb genommen. Der Vorgang hief} Pro-
bealarm. Als Schiiler konnten wir dann immer eine kleine Pause einlegen. Da-
nach war es leicht, unsere Lehrer zum Erzédhlen von Kriegserlebnissen zu ver-
anlassen. Viele der Sirenen stammten noch aus der Zeit des Zweiten Weltkriegs.
So bildeten diese Probealarme eine Art »Soundteppich« aus der Vergangenheit.
Seitdem diese Probealarme weggefallen sind, miissen Lehrer tief in die Medi-
enkiste greifen, um einen sinnlichen Kontakt mit der Vergangenheit herzustel-
len. Ich habe aber nicht nur diese Sirenentone im Ohr, sondern mehr noch eine
Vielzahl von Worten und Wortfragmenten, die von etwas handelten, das fiir
mich als Kind vollkommen unverstindlich war. Namlich vom Krieg. So saf3 ich
als kleiner Junge beispielsweise auf dem Schof einer Tante oder einem Onkel
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und horte Worte wie »Russe«, »Stalinorgel«, »ausgebombt« oder »Stuka«. Oder
Abkiirzungen wie HJ, BDM, SS, KZ oder Nazi. Ich war ein Ohrenzeuge der noch
vom Krieg aufgeladenen Worte.

Da mir niemand etwas erklirte, musste ich mir alles aus der Intonation dieser
Worte und Abkiirzungen zusammenreimen. Ich horte sozusagen die Stimmen
nach tonalen Bedeutungen ab und entnahm ihnen - wie alle Kinder - letzt-
endlich doch das Wesentliche. Die scharfen Zisch-Laute in »SS«, »Messer-
schmidt« oder »vermisst«. »KZ«, »Nazi« oder »Kessel« kamen mir zum Beispiel
wie kleine Peitschenhiebe vor. Und bargen iiberdies die Gefahr, in einen Regen
aus Spucke getaucht zu werden. Das Wort »Stalingrad« ist nun eines jener Worte,
die sich am tiefsten in mein Gedéchtnis, genauer gesagt in mein akustisches
Gedéchtnis eingegraben haben. Die Erzdhlungen, in denen dieses Wort auf-
tauchte, habe ich zum grofen Teil vergessen. Nicht aber das, was sie transpor-
tieren sollten: die Begegnung mit Krieg in seiner hirtesten Spielart. Begleitet von
einer beinahe weihevollen Aura. Als sei der Krieg hier ins Biblische entriickt
worden. In eine Gruppe gestellt mit Sodom und Gomorrha, wenn nicht der
Apokalypse selbst.

Abb. 2: PC-Spiel. © cdv Software

Der Art und Weise, wie dieses Wort ausgesprochen wurde, entnahm ich, dass
Stalingrad irgendwo am Ende der Welt liegen und so etwas wie das Gegenteil
meiner Heimatstadt Stuttgart sein musste. Stalingrad - Stuttgart - Stalingrad -
Stuttgart. Die beiden Namen ergaben trotz ihrer Ahnlichkeit kein Ganzes. Von
Stalin, nach dem diese Stadt benannt wurde und in dessen Todesjahr ich geboren
bin, war meiner Erinnerung nach nie die Rede. Auch nicht von der Roten Armee.
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Wohl aber, in einer seltsamen Mischung aus Respekt und Furcht, vom »Russen«
- im Singular.

Bisweilen wurde ich bombardiert mit Ausdriicken wie »Kessel von Stalin-
grad«, »Kesselschlacht an der Wolga« oder »Onkel Ernst ist im Kessel geblie-
ben. Ich stellte mir dabei einen riesigen Suppen-Kessel vor, in dem mein Onkel
mit vielen anderen Kameraden wie ein Fleischklof} fiir immer nach unten ge-
sunken ist. Ein Fernsehfilm mit dem Titel »Der Untergang der sechsten Armee«
konnte dieses schaurige Bild spater nur noch komplettieren.

Abb. 3: Mein Vater als Kochlehrling, 1937. Quelle: Harry Walter (Privatarchiv)

Da mein Vater im zivilen Beruf Koch war und oft bis in die Nacht seine Kessel
zu putzen hatte, fiel es mir natiirlich leichter als anderen, mir den Kessel von
Stalingrad so wortlich vorzustellen. Das Wort »Kessel« erndhrte sich gleichsam
von dhnlich lautenden Wortern. Sonst hatte ich mir niemals merken konnen,
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dass mein Vater im Krieg bei der Luftwaffe unter Generalfeldmarschall Kessel-
ring gedient hatte. Und dass sich hinter den Begriffen »Kesselfleisch« und
»Schlachtplatte« wirklich etwas Essbares verbarg. Beide Gerichte waren Spe-
zialititen im Restaurant meines Vaters und bestanden unter anderem aus so
genannten Schlachtabfillen. Das Wort Kessel bildete gleichsam den Knoten
eines bis ins Absurde reichenden Gespinsts aus Wortern und Bildern. Als ich
aufs Gymnasium kam und sich der Direktor unter dem Namen Kessler vorstellte,
hatte ich von Anfang an ein ungutes Gefiihl. Und als unser Klassensprecher
gewihlt wurde und der auch noch Paulus hief3, ahnte ich, dass jetzt der Ernst des
Lebens begonnen hatte.

Ich mochte solche Wortassoziationen jetzt jedoch nicht weiter verfolgen.
Wichtig daran scheint mir vor allem, dass Horen einer anderen Logik gehorcht
als Sehen. Augen lassen sich schlieflen, Ohren nicht. Moglicherweise ist ein
gehorter Krieg etwas ganz anderes als ein gesehener. Das Problem jeder Erfor-
schung der akustischen Dimension des Krieges wird die Frage sein, wie man die
Gewalt des Fliichtigen gegen die Herrschaft der Bilder verteidigt.

Ich mochte jetzt tiber meinen Onkel sprechen. Von Beruf Busfahrer géibe es
eigentlich wenig iiber ihn zu sagen, wenn da in seiner Vergangenheit nicht etwas
passiert wire, wodurch er fiir einen Moment, fiir einen historischen Moment, ins
Rampenlicht der Medien geraten war. Nach der von Joseph Goebbels heraus-
gegebenen Wochenzeitung »Das Reich« galt mein Onkel seinerzeit als der letzte
deutsche Flugzeugfiihrer, der - mit zerschossenem Hohenruder und mehreren
Verwundeten an Bord - den Kessel von Stalingrad noch hatte verlassen konnen.
In dem Propagandaartikel mit dem Titel »Die letzte Flugzeuglandung in Sta-
lingrad« heifit es:

»Von einem der Ménner, denen es vergénnt war, durch ihren Einsatz den Helden von
Stalingrad zu helfen, soll hier berichtet werden. Flugzeugfiihrer Oberfeldwebel W. war
mit seiner He 111 achtmal in Stalingrad. Achtmal nahm er Munition und Verpflegung
fiir die Eingeschlossenen in seinem Kampfflugzeug mit, und achtmal lud er in sein
Flugzeug verwundete Stalingrad-Kampfer und brachte sie zuriick in den Fliegerhorst.
Am 23. Januar landete er das letzte Mal in der Stadt. Seitdem konnten unsere Truppen
nur noch aus der Luft versorgt werden, bis sie von der gewaltigen feindlichen Uber-
macht iiberwiltigt wurden.«!

Spater sollen sich allerdings mehrere Flugzeugbesatzungen darum gestritten
haben, das »letzte Flugzeug« aus dem Kessel geflogen zu haben. Es soll in den
fiinfziger Jahren wegen dieser Frage Saalschlachten bei Veteranentreffen gege-
ben haben. Jeder wollte der Letzte gewesen sein. Auch viele der ausgeflogenen
Verwundeten haben spiter behauptet, die letzten gewesen zu sein. Als sei es eine

1 Der vollstindige Artikel ist nachzulesen in Janusz PIEKALKIEWICZ, Stalingrad. Anatomie
einer Schlacht (Eltville am Rhein: Bechtermiintz Verlag, 1989), 406 - 408.
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Abb. 4: Mein Onkel. Quelle: Harry Walter (Privatarchiv)
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Abb. 5: He 111 in Stalingrad. Quelle: Bild abgedruckt in Janusz Piekalkiewicz, Anatomie einer
Schlacht (Miinchen: Siidwest Verlag, 1977), 386.

besondere Auszeichnung, der Holle um Haaresbreite entkommen zu sein. Wir
betreten hier mythisches und gleichzeitig modernes Geldnde. Die Sehnsucht,
der jeweils letzte gewesen zu sein, ist ein unverkennbares Zeichen historisch
reflektierten Bewusstseins. Kein Avantgardist, der nicht das letzte Bild, den
letzten Roman, das letzte ultimative Kunstwerk tiberhaupt hitte herstellen
wollen. Denn nichts ist erhebender als die Vorstellung, schon zu Lebzeiten auf
der anderen Seite gewesen zu sein. Mein Onkel zeigte mir vor einigen Jahren den
vergilbten Propagandaartikel, in dem seine Heldengeschichte erzihlt wurde.

Etwas verschdamt, denn er spiirte wohl, dass da zu dick aufgetragen wurde.
Wir befanden uns in seinem Hobbyraum. An der Wand hing - auf einem
Holzbrett befestigt — iiber einer Vitrine mit Modelleisenbahnlokomotiven ein
verbogenes Metallrohr. Es war, wenn ich mich recht erinnere, der Steuerkniippel
oder auch nur ein Auspuffrohr der erwahnten letzten Maschine. Er hatte das Teil
spéter nach einer Bruchlandung ausgebaut und als Kriegssouvenir fiir sich be-
halten. Ebenfalls entfernt hatte er den im Heck des Flugzeuges verborgenen
Mutterkompass.

Durch einen Zufall gelangte dieser Mutterkompass jedoch gegen Kriegsende
an der Italienfront in die Hinde meines Vaters. Er konnte mit diesem Flug-
zeugkompass im Rucksack aus einem Kriegsgefangenenlager bei Verona fliehen
und mit seiner Hilfe in nichtlichen Marschen durch die Alpen in sein Heimat-
dorf zuriickfinden. Zuriick zu seiner Mutter.
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Abb. 6: He 111 Bruchlandung. Quelle: Harry Walter (Privatarchiv)

“.

Abb. 7: Mutterkompass nah. Quelle: Harry Walter (Privatarchiv)
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Der Mutterkompass verblieb in unserer Familie. Als Kinder spielten wir mit
ihm alles Mogliche, unter anderem auch »Stalingrad«. Wahrend ich, auf dem
Teppich oder im Sandkasten sitzend, den Kompass wie ein Steuerrad umfasste,
imitierte mein Freund die passenden Gerdusche: Stukasirenen, Stalinorgeln,
Maschinengewehrsalven - alles, was uns vom Fernsehen oder den Erzdhlungen
der Kriegsteilnehmer im Ohr so hiangen geblieben war. Irgendwie gelang es uns
immer, das Flugzeug trotz feindlichem Beschuss sicher zu landen, Verpflegung
abzusetzen und Verwundete an Bord zu nehmen.

\,. -
e oo () = -

Abb. 8: Mutterkompass mit den Orden meines Vaters. Quelle: Harry Walter (Privatarchiv)

Dann geriet der Kompass mit vielen anderen Kriegsutensilien in Vergessen-
heit. Ich habe ihn jedoch vor einigen Jahren fiir mich wiederentdeckt und be-
nutze ihn gelegentlich in Kunstausstellungen als eine Art Sonde in die Vergan-
genheit. Sein vorlaufig letztes 6ffentliches Auftreten hatte er im Jahre 2006 bei
einer Kunstausstellung in der Ndhe von Weimar. Thr Titel lautete »Kunst als
Beute. Beute als Kunst«. Russische und deutsche Kiinstler beschiftigten sich mit
der Frage, was kriegfilhrende Parteien dazu bewegt, sich gegenseitig ihre
Kunstwerke zu rauben.

Der Kompass hing dort wie eine Jagdtrophde an einer ziemlich wackligen
Garderobe. In acht Holzrahmen wurde die Geschichte dieses Kompasses so
erzihlt, dass der Eindruck entstehen konnte, der Begriff »Mutterkompass« sei
eigens erfunden worden, um die Seele von ihrer nordischen Ausrichtung zu
befreien.

Zusammen mit den beteiligten russischen Kiinstlern entwickelte ich die Idee,
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Abb. 9: Ausstellung Holzdorf 2006. Quelle: Harry Walter (Privatarchiv)

den Kompass eines Tages nach Wolgograd zu tiberfithren und ihn dort, wo sich
der ehemalige Flugplatz Stalingradskaja befand, fiir immer zu vergraben. Ein
Bronzeschild in der Néhe konnte folgenden Text enthalten: »Mutterkompass.
Irgendwo auf diesem Geldnde ist der Kompass vergraben, mit dessen Hilfe das
letzte deutsche Flugzeug den Kessel von Stalingrad verlassen konnte. Zum Ge-
denken all derer, die lieber zu Hause geblieben wiren, als Helden zu werden.«
Inzwischen, nach einer Besichtigung des heute bebauten Geldndes, denke ich
jedoch an eine Stele, die den Kompass, geschiitzt von einer Haube aus Panzerglas
und umgebendem Mauerwerk, mitten ins Stadtbild hineinblenden wiirde. An
einer StrafSenkreuzung im Bereich des ehemaligen Flugplatzes Stalingradskaja
koénnte man so auf Augenhdhe geraten mit dem Gedanken, dass Kriege im
fortgeschrittenen Stadium nur noch einem Wunschbild gehorchen: moglichst
unversehrt nach Hause zu kommen - dem inneren Kompass folgend.

Am 20. Januar 2008 ist der Franzose Louis de Cazenave, einer der zwei letzten
Veteranen des Ersten Weltkriegs, im Alter von 110 Jahren gestorben. Obwohl er
zu den Siegern gehorte, existierten fiir ihn keine Helden. Den Krieg hat er
zeitlebens als etwas Absurdes verspottet. Uber einige seiner ehemaligen Ka-
meraden, die ihre Orden bei jeder Feierlichkeit zur Schau trugen, sagte er ein-
mal, dass manche von ihnen nicht einmal ein Holzkreuz verdient hitten. Auf
Vorschlag des ehemaligen franzdsischen Staatsprasidenten Jacques Chirac sollte
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Abb. 10: Ausstellung Holzdorf 2. Quelle: Harry Walter (Privatarchiv)

der letzte Uberlebende des Ersten Weltkriegs in der Krypta unter dem Arc de
Triomphe beigesetzt werden - neben dem unbekannten Soldaten. Beide zum
Zeitpunkt des Vorschlags noch lebenden Veteranen wiesen dieses Ansinnen
jedoch von sich. Beide mochten gespiirt haben: Der letzte seiner Art zu sein ist
ein Privileg, das wenig mit Verdienst, aber viel mit Zufall zu tun hat. Und
vielleicht haben sie auch jene Scham verspiirt, die viele Uberlebenden einer
Katastrophe befillt, ndmlich auf Kosten der anderen weiterzuleben. Der letzte zu
sein kann hier bedeuten: auf einem Berg von Leichen zu thronen. Louis de
Cazenave hat iibrigens nie von sich aus iiber den Krieg gesprochen. Wenn doch,
dann weil er mit zunehmendem Alter von Journalisten dazu genétigt wurde. Die
Medien wollten aus ihm eine Attraktion machen. Thm selbst ging der ganze
Rummel um seine Person jedoch auf die Nerven. Er wollte vom Krieg nichts
mehr horen und vor allem eins nicht: Reden halten. - Man kann {iber den Krieg
auch deshalb schweigen, weil sich die Ohren nie ganz erholt haben vom
Schalldruck detonierender Granaten und Bomben oder von den vielen aufge-
donnerten Worten, die das alles in Gang halten. Psychoakustisch betrachtet
bestehen moderne, mit Massenvernichtungswaffen operierende Kriege aus einer
Unzahl von Angriffen auf das Trommelfell. Und Kriege sind im Verlauf des 20.
Jahrhunderts lauter geworden. So laut, dass sie kaum mehr ins Bild passen.
Ich mochte jetzt von einer Episode berichten, die mir mein Onkel bei unserer
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Abb. 11: Stuka. Quelle: Bild abgedruckt in Curt Strohmeyer, Stukas! Erlebnis eines Fliegerkorps
(Berlin: Verlag die Heimbiicherei, 1941), 128.
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letzten Begegnung vor seinem Tod erzdhlt hat. Er forderte mich zunichst auf, an
seinen Hinterkopf zu fassen. In der Grube zwischen Hals und Kopf war eine
kleine Vertiefung zu spiiren. Er habe einige Zeit vor Stalingrad, als er noch
Stuka-Pilot war, bei einem Angriff auf eine russische Stellung beim Hochziehen
der Maschine zwei Phosphor-Steckschiisse abbekommen, einen in den linken
Oberschenkel und einen in den Hinterkopf. Durch das sich entziindende
Phosphor habe er am Kragen und am Oberschenkel zu brennen begonnen. Um
sich gegen die einsetzende Ohnmacht zu wehren, sei ihm eine lebensrettende
Idee gekommen. Er habe einfach die unter den Tragflichen angebrachte Stu-
kasirene noch einmal in Betrieb genommen. Der Sound und die dadurch be-
wirkten Vibrationen hitten ihn in eine Art Wachrausch versetzt, so dass er seine
Maschine noch einigermaflen sicher landen konnte. Anstatt dem Gegner Angst
und Schrecken einzujagen, diente die Stukasirene in diesem Moment als Adre-
nalinpumpe und Bewusstseinsverstirker. In dieser Selbstanwendung des akus-
tischen Terrors manifestiert sich eine extreme Form des modernen Alarmbe-
wusstseins. Die Stukasirene gehort bekanntlich zu den Psychokampfwaffen. Sie
ist eigens erfunden worden - manche behaupten von Hitler selbst -, um den
Gegner zu demoralisieren. In der Filmsprache und neuerdings in Videospielen
steht dieser heulende Ton fiir Luftkampf schlechthin. Ein Sound, der sich wie die
Katjuschas - im Deutschen Stalinorgel genannt - tief ins kollektive Unbewusste
eingesenkt hat. Mein Onkel fiigte seiner Beschreibung noch den denkwiirdigen
Satz hinzu: »Der Sound dieser Stukasirene hat sich mir tiefer eingebrannt als der
Phosphor.«

Das akustische Gedichtnis ist vermutlich der verwundbarste Teil unseres
Erinnerungsapparates. Was dort tiefere Spuren hinterlésst, ist in der Regel ne-
gativ besetzt. Und eben deshalb ist es so schwer, authentisch dariiber zu spre-
chen. Denn jedes Sprechen dariiber ist schon der Versuch seiner positiven
Auflésung ins Anekdotische. Doch mdglicherweise sind die Spuren unmittel-
barer Gewalt, die im akustischen Gedichtnis eingelagert sind, semantisch gar
nicht einholbar.

Es ist vielfach bezeugt, dass schwer verwundeten oder sterbenden Soldaten
als letztes phonetisch-semantisches Gebilde oft nur noch das Wort »Mutter«
iiber die Lippen kommt. Im Ruf nach der Mutter angesichts des nahenden Todes
darf man mit gutem Recht eine extrem komprimierte Botschaft der zumeist
noch jungen Kriegsakteure an die Nachwelt erkennen. Thr Inhalt bildet den
auflersten Gegensatz zum Begriff »Heldentod« und der mit ihm assoziierten
Gefiithle. Der Moment, in dem dieser propagandistisch hochgeziichtete Begriff
kollabiert und der einfachen Regression Platz macht, liegt aufSerhalb des Er-
zéhlbaren. Und gerade deshalb bildet er den Punkt, von dem aus Kriege und jede
andere Form organisierter Vernichtung allem Anekdotischen und allem He-
roischen gleichermaflen entkleidet werden konnen.
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Abb. 12: Rotunde in der Néhe des Gelidndes des ehemaligen Flugplatzes Stalingradskaja. Quelle:
Harry Walter (Privatarchiv)
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Henryk Waniek
Aus dem Polnischen tibertragen von Wienczystaw Niemirowski

Schlachtenlirm, akustischer Angriff und Inszenierung des
Krieges im Ather — Gedanken zum »Uberfall auf den Sender
Gleiwitz«

Ich halte es fiir durchaus sonderbar, dass meine einzige personliche Erinnerung
an den Zweiten Weltkrieg im engsten Sinne mit einem Gerdusch zusammen-
héngt. Es war dies der Knall der angelehnten Tiir eines Luftschutzkellers, die -
vermutlich von der Druckwelle nach einer Bombenexplosion - zugeschlagen
wurde. Es gab freilich auch andere Gerdusche, die den Krieg begleiteten, das
Heulen von Alarmsirenen oder das Gedr6hn der Motoren von 96 amerikani-
schen Bombern des Typs »Mosquito«, von Kampfmaschinen, die mit Hunderten
von Bomben in Italien starteten, um am 13. September 1944 die IG-Farben-
Werke in Monowitz anzugreifen, wo sich ein Auf3enlager von Auschwitz befand.
Man horte wohl auch das Getdse der Flakartillerie, die in solchen Fillen nicht
untitig blieb, den Krach der explodierenden Bomben, Schreie der Furcht. In
meinem Gedichtnis blieben aber nur der Schall der schweren metallenen
Luftschutzkellertiir, die fiirchterlich zukrachte, und die stockdunkle Finsternis
danach.

Dies geschah vermutlich wihrend des zweiten der beiden Alliierten Luftan-
griffe auf Oswiecim, wo ich geboren wurde, als das Stidtchen offiziell noch
Auschwitz hief und das sich in das kollektive historische Gedéchtnis als eines
der wichtigsten Symbole des Zweiten Weltkrieges einschrieb. Ich wohnte dort,
betreut von der Grofimutter, Mutter und ihrem jiingeren Bruder, bis Ende Januar
1945.

Der ganze Rest meines Wissens {iber die Kriegsereignisse stammt nur noch
aus zweiter Hand. Es wurde vor allem durch die Mitglieder der Familie miindlich
vermittelt, auch durch andere Personen; ansonsten lernte ich die Geschichte
durch die Literatur, die Filme und Rundfunkhorspiele kennen. Eine Erinnerung
aus der Kindheit ist auch die Europa-Karte, die ich gern studierte, auf der eine
unbekannte Hand (wohl auf der Grundlage der Kriegsberichte im Radio) den
Frontverlauf absteckte. Der Rundfunk war in jener Zeit nicht nur eine Infor-
mationsquelle, sondern stellte einen der unsichtbaren, doch iiberaus essentiel-
len Kriegsrdume dar.
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Je reicher sich mein Wissen iiber den Zweiten Weltkrieg und - durch die
Schule - auch iiber andere Kriege gestaltete, desto tiefer war ich tiberzeugt, dass
diese die larmreichsten Episoden der Geschichte sind. So war es wohl auch in der
frithhistorischen Zeit - den Krieg begleiteten das pfeifende Sausen der Bogen-
oder Armbrustpfeile, das Aufeinanderschlagen von Stocken, Keulen oder Lan-
zen und andere bedrohliche Gerdusche. Das Kriegsgeschrei, die Gesénge, das
Heulen der Horner gehorten mit zu den Waffen. Ein legendérer Ausdruck davon
ist etwa die biblische Beschreibung der Eroberung der Stadt Jericho, die in der
Bibel eine zweifache Erwdhnung findet (Josua 6.4 und das Buch der Richter
7.16). Die Mauern der Stadt wurden nur durch den Klang der Trompeten zum
Einsturz gebracht. Die spitere Entwicklung der Militartechnik hatte die Ein-
fithrung von Kampfinstrumenten zur Folge, die zum einen eine vervielfachte
Vernichtungskraft besafSen und zum anderen eine besondere Klangcharakte-
ristik aufwiesen - es gab eine breite Palette von Feuerwaffen (einfache und
Maschinengewehre) iiber Artillerie- und Raketenwaffen bis hin zu Luftstreit-
kriften. All das festigte mich in der Uberzeugung, dass die Gerdusche ein
wichtiger Bestandteil des Kampfes sind und eine direkte Anwendung in der
Schlacht finden. Eine militarische Rolle fiel nach Jahrtausenden neben anderen
frischen Erfindungen auch dem Rundfunk zu, der wahrend des Ersten Welt-
krieges ins Repertoire der Kriegstechniken aufgenommen wurde.

Verbleiben wir aber zuniachst im Altertum, in dem man anerkannte, dass die
Gerdusche ein untrennbares Element des Kampfes sind. Die Musik wurde
nimlich eine Kriegswaffe mit vielfacher Anwendung: sie weckte die Kampfeslust
und organisierte die Truppenbewegungen, ihre Aufgabe war auch die Schwi-
chung der Kraft des Feindes, seine Demoralisierung durch akustische Einwir-
kungen. In den Denkmailern des griechischen Schrifttums (bei Polybios und
Plutarch, auch in anonymen Inskriptionen) kann man viele Beziige auf die
Anwendung der Gerdusche beim militérischen Exerzieren und im Kampf finden.
Auch wenn der Begriff Musik [mousiké] etymologisch von den Musen abgeleitet
ist und man den lateinischen Spruch inter arme silent musae [Wenn die Waffen
sprechen, schweigen die Musen] kennt, hinderte es die Griechen nicht daran,
bereits in den frithen Perioden ihrer Geschichte den Begriff stratego-mousiké zu
entwickeln, der auf eine Verbindung des Kampfes und mit kiinstlich erzeugten
akustischen Wellen verwies, deren Schwingungen auf die Geistesverfassung der
kidmpfenden Parteien einwirkten.

Es kann also kaum verwundern, dass in den spiteren romischen Legionen an
etruskische Traditionen ankniipfende, spezialisierte Abteilungen [collegia cor-
nicinum] entstanden, die differenzierte Funktionen zu erfiillen hatten. Ihre
Aufgabe war einerseits die Aussendung strategischer Gerduschsignale (z.B.
Angriffs- oder Riickzugsbefehle) und andererseits verliehen sie bedeutenden
Feierlichkeiten durch Fanfaren einen besonderen Glanz. Die Beschreibung der
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Instrumente, derer sich diese »Bldserkollegien« bedienten, finden wir in den
Schriften von Vegetius (386 v. u .Z.). Der Rémer erwéihnt aber nur die Blasin-
strumente, hauptsdchlich die metallenen (u.a. tuba, buccina, eucina, lituus,
cornu) und tbergeht die nicht minder wichtige Familie der Schlagzeuginstru-
mente, also die Kesselpauken, Trommeln, Gongs, selbst die Schilde der Legio-
nire, in die man schlug, um furchterregende Tone zu erzeugen. An der Tra-
janssdule konnen wir eine Aktion eines solchen »Kollegiums« bewundern, das
an der Spitze einer Centurie eine Pontonbriicke auf der Donau passiert, um die
rebellierenden Daker anzugreifen. Die beabsichtigte Wirkung dieser Abteilun-
gen war es, Furcht auszulosen und den Barbaren durch den » Angriff« mit einem
solchen erschreckenden Larm den Mut zu nehmen. Eine dhnliche Szene der
Hervorrufung der Furcht in den Reihen der Quaden durch die romischen Blaser
entdecken wir an der Mark-Aurel-Saule.

Den »akustischen Angriff« praktizierte man iiber Jahrhunderte hindurch.
Nach einer Uberlieferung haben die schottischen Dudelsackpfeifer wihrend der
Schlacht bei Bannockburn (24. Juni 1314) einen dermaflen groflen Lirm ver-
ursacht, dass die 25.000 Krieger zidhlende Armee des englischen Konigs Eduard
II. nur mit Not eine Kampfaufstellung aufrechterhielt; dezimiert musste sie
schliefflich das Feld raumen. Auf einer Miniatur aus dem 15. Jahrhundert, die
eine Episode aus dem Hundertjéhrigen Krieg darstellt (die Schlacht bei Azin-
court im Jahr 1415), sieht man am Rande der Schlacht Bliser zu Pferd, die den
laufenden Kampf unterstiitzen. Das Motiv pflanzt sich fort bis in die Kriegs-
fiktionen in der heutigen Zeit. Erinnert sei hier an den Film » Apocalypse Now«
von Francis Ford Coppola. In einer der Szenen stellt man eine Aktion des ver-
riickten Oberstleutnants Kilgore dar, der ein vietnamesisches Dorf unter den
Klangen Wagnerscher Musik aus den am Hubschrauber installierten Lautspre-
chern mit Napalmbomben angreift.

Einer der wichtigsten Aspekte des modernen Zeitalters ist der technologische
Fortschritt und in seinem Rahmen die Erfindung des Radios, die fast sofort eine
allgemeine Verwendung in der Kriegspraxis fand - vor allem als System
schnurloser Signaliibertragung. Eine neue Kategorie des »Larms« wurde die
durch das Radio vermittelte Information und die sie als Mittel der Irrefithrung
begleitende Desinformation. Die Ubertragung des desorganisierenden Geriu-
sches war aber nicht das einzige Mittel der Verfolgung militarischer Zwecke. Aus
der Geschichte kennen wir Fille eines noch raffinierteren Einsatzes des Radios.
So kann man eine der historischen Tatsachen einstufen, die ich im Folgenden
darstellen mochte. Es geht um das mit dem Sender in Gleiwitz [pol. Gliwice]
verbundene Ereignis. Im kollektiven Gedichtnis funktioniert es als fingierter
Vorwand fiir die Initiierung kriegerischer Mafinahmen des Dritten Reiches
gegen die Republik Polen. Der Sender Gleiwitz war 1925 in Betrieb genommen
worden, um die Reichweite des Senders Breslau in den westlichen Teilen Polens
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zu vergroflern. Das Ziel war, dass das Programm dieses Senders von der deut-
schen Bevolkerung empfangen werden konnte, die im polnischen Teil Ober-
schlesiens lebte. Die Programme des Senders werden gewohnlicherweise als
propagandistisch-politisch bezeichnet, dhnlich wie jene des zwei Jahre spiter
entstandenen polnischen Senders Kattowitz, deren Aufgabe umgekehrt die Be-
einflussung der Bewohner des deutschen Oberschlesiens war. Beide Sender
wetteiferten miteinander bei der Proliferation von Inhalten, die wir heute als
politische Diversion bezeichnen wiirden. Eine Besonderheit ist dabei, dass beim
damaligen deutschen Rundfunksystem zwei Sender, in Gleiwitz und in Gorlitz,
auf derselben Welle 243,7 m arbeiteten und dasselbe Pausensignal hatten, das
sich auf das Lied »Gliick auf...« stiitzte.! Die Aktivititen der deutschen und der
polnischen Sendestation waren eigentlich eine Fortsetzung der plebiszitiren
Konfrontation und einer verbissenen Propagandafront in einer Form, die der
damaligen Technik entsprach. Wohl nicht ohne Zufall bezeichnete man spiter
diese Art eines Rundfunksenders als »jiingstes Kind unserer Kriegstechnik«. Es
war zunéchst ein »weicher« Krieg, den man ausschliellich im akustischen Be-
reich fithrte, man kann in ihm aber einen Auftakt zur eigentlichen militirischen
Aktivitét sehen.

Die unzulingliche Erforschung der Umstinde des Uberfalls auf den Sender
Gleiwitz hat zur Folge, dass sich im dffentlichen Bewusstsein viele Versionen der
Geschehnisse bildeten, die immer noch virulent sind und meist unkritisch
wiederholt werden. Aus diesem Grund ist dieses Ereignis fortwdhrend vom
spezifischen Schleier des Geheimnisses umwoben. Die bekannten und zuging-
lichen Elemente des Ereignisses vom 31. August 1939 (20 Uhr) kénnen folgen-
dermaflen dargestellt werden.

Schauplatz war das Gelinde des einen von zwei Gleiwitzer Sendern (der
zweite, dltere befand sich an der damaligen Rundfunkstrasse, heute Radiowa-
Strafle) an der Tarnowitzer Landstrafle (heute Tarnogérska-Strafle). In das
Gebédude des Senders drang eine Gruppe von Individuen in Zivil ein, die sich als
polnische Rebellen ausgaben. Die Angreifer feuerten ein paar Schiisse in die Luft
ab und unter Bewachung fithrten sie anschlieflend fast das ganze Personal in den
Keller ab. Eine Person des Personals wurde von den Eindringlingen dazu ge-
zwungen, das Notmikrophon (das so genannte »Gewittermikrophon«) zu be-
tatigen. An dieser Stelle ist zu erwdhnen, dass der Sender nicht iiber eine eigene
Sendeanlage verfiigte, er war lediglich eine Relaisstation zur Weitergabe des
Signals des Breslauer Rundfunks. Das Notmikrophon diente zur Aufnahme des
Kontakts mit dem Muttersender Breslau bei Blitz und Donner oder im Falle
anderer atmosphiérischer Storungen. Es musste jedes Mal an die Sendegerite
angeschlossen werden. Nachdem dies getan worden war, verlas einer der Teil-

1 Nach Schlag nach, (Leipzig: Bibliographisches Institut AG, 1939), 534, 536.
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nehmer des Uberfalls einen kurzen Aufruf in polnischer Sprache, in dem er die
Besetzung des Objekts durch die Polen verkiindete. Den genauen Wortlaut des
Aufrufs kennt man nicht, im Umlauf befinden sich mehrere Varianten des Textes,
eine von ihnen gebe ich hier wieder: »Achtung, Achtung, hier spricht Gleiwitz.
Der Sender befindet sich in polnischer Hand. Es lebe Polen...«

Abb. 2: Sendestation Gleiwitz. Quelle: Matthias Kneip (Fotograph)

Nach circa zehn Minuten hat sich die Gruppe ohne eigene Verluste vom
Gelande des Senders zuriickgezogen. Als corpus delicti blieb am Platz die Leiche
von Franz (Franciszek) Honiok zuriick, dem 41 jahrigen Bewohner des nahe
gelegenen Dorfes Lubie [dt. Hohenlieben], der wihrend des dritten schlesischen
Aufstandes an der polnischen Seite kimpfte und infolge seiner Sympathien mit
Polen ins Gefangnis geriet. Einige Bewohner des Dorfes Lubie, die anonym
bleiben wollten, teilten mir allerdings mit, dass die vor dem Eingang zum
Gleiwitzer Sendegebdude aufgefundene Leiche nicht eine Leiche von Franz
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Honiok sein konnte, da dieser in den Jahren 1942 - 1943 Hiftling in Auschwitz
war und nach der Entlassung aus dem Lager bis 1945 in Lubie lebte.

Infolge spaterer Ermittlungen wurde festgestellt, dass die sich als polnische
Soldaten bzw. als fiir Polen optierende schlesische Aufstindische darstellenden
Personen Angehorige der SS waren. Der Anfithrer der Gruppe war der SS-
Sturmbannfiihrer Alfred Helmut Naujocks. Nach dem Krieg wurde er vor das
Niirnberger Internationale Militdrtribunal gestellt, wo er unter Eid eine Aussage
machte. Aus dieser Aussage resultierte, dass ein sechs bzw. sieben Personen
zéhlender Trupp von Provokateuren in Zivilkleidern als angebliche polnische
Terroristen am 31. August 1939 um acht Uhr abends auf das Geldnde des Senders
eindrang. Eine dieser Personen beherrschte die polnische Sprache und eben sie
verlas nach der Betitigung des Notmikrophons auf Polnisch den erwihnten
Aufruf.

Vor dem amerikanischen Untersuchungsoffizier in Niirnberg hat Naujocks
die folgende Erklirung abgegeben: »...die Mitarbeiter des Senders haben die
Eindringlinge in Wirklichkeit sehr willig in den Raum mit dem Mikrophon
geleitet und mit ihrer aktiven Hilfe wurde jener knappe Aufruf ausgesendet.«
Ferner duflerte er: »Man hat uns zuvor mitgeteilt, dass keine lange Ansprache
notig ist. Ich verfasste sie selbst und lief3 sie ins Polnische iibersetzen.« Ungefahr
dasselbe wiederholte er achtzehn Jahre spdter im Gesprich mit einem »Spiegel«-
Journalisten, dem er zusitzlich versicherte: »Es ist kein Mensch gepriigelt
worden.«*

Auf der Grundlage der Aussagen von Alfred H. Naujocks wird tiblicherweise
angenommen, dass die Idee und das Szenario der Provokation ein Werk des
Sicherheitsdienstes (SD) waren. Der Befehl ging moglicherweise von Reinhard
Heydrich aus. Beteiligt an allem war mit Bestimmtheit SS-Oberfiihrer Heinrich
Miiller. Er soll den in der Organisation von Provokationen erfahrenen Naujocks
personlich zur direkten Durchfithrung und Leitung dieser Aktion auserkoren
haben. Naujocks wurde iibrigens um die Wende von 1942 auf 1943 aus unbe-
kannten Griinden aus den Listen der SS disziplinarisch gestrichen und an die
Wehrmacht tiberstellt. Dort erhielt er dann Frontbewdhrung. Am 19. Oktober
1944 lief er im Westen zu den Alliierten {iber.

Naujocks behauptete, dass er die ihm wéhrend der Aktion Untergebenen
vorher nicht kannte. Nur zwei von ihnen gelang es spdter zu identifizieren
(darunter den Fahrer Naujocks, Fedor Jansch). Beide wurden verhort, was ver-
mutlich nicht viel Neues beitrug. Nicht ganz aufgeklart ist der Umstand, wann
und durch wen Franz Honiok ums Leben kam. Es steht nicht einmal fest, ob er
wirklich bei dieser Aktion starb. Nicht erhalten sind leider die eventuellen

2 »Grossmutter gestorben. Interview mit dem ehemaligen SS-Sturmbannfithrer Helmut Nau-
jocks, Leiter der Aktion Gleiwitz« DER SPIEGEL, 13.11.1963, 46.
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Abb. 3: Alfred Naujocks, Oktober 1944. Quelle: U.S. National Archives and Records Adminis-
tration

Aussagen der Mitarbeiter des Senders. Der Chef der Gleiwitzer Polizei Schade
musste sich vor dem Niirnberger Tribunal nicht verantworten, wurde allerdings
wiederholten Verhoren durch die Amerikaner und die Russen unterzogen. Nach
der Ubergabe an Polen wurde er bald in einem Lager getotet.

Die Forscher, die sich mit dem Fall Gleiwitz befassten, unterstreichen die
Tatsache, dass das Niirnberger Verhorprotokoll in vielen Details von anderen,
spateren Erklarungen und Aussagen Naujocks abweicht. Letzterer fithrte bis zu
seinem Tod im Jahr 1966 ein ruhiges Leben als Kaufmann in Hamburg. Niemals
wurde gegen ihn eine Anklage erhoben, niemals wurde er verurteilt. Manche
Historiker (z.B. Jiirgen Runzheimer) duflern ihre Skepsis gegeniiber jenen
Aussagen Naujocks, in denen er sich auf die nicht verifizierbaren Gespriache mit
dem Chef der Gestapo, Heinrich Miiller, oder mit Reinhard Heydrich beruft. Der
Inhalt dieser Gespréiche wurde allerdings nicht schriftlich fixiert, auch sonst gibt
es liber sie keine Nachweise.

Es dominiert die Auffassung, dass der fingierte Uberfall auf den Sender neben
anderen, in derselben Zeit organisierten Provokationen [im Forsthaus unweit
von Byczyna (dt. Pitschen), ndrdlich von Kluczbork (dt. Kreuzburg), und im
Zollamt in Stodoly (dt. Hochlinden), zwischen Gleiwitz und Racibérz (dt. Ra-
tibor)] dem Dritten Reich als Beweis einer Verletzung der deutschen Souveri-
nitdt am Vortage des Ausbruchs des Krieges dienen sollte. Dies klingt ziemlich
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iiberzeugend, auch wenn die Vorfille im Gleiwitzer Sender von der Nazi-Presse
kaum aufgegriffen wurden. In der am nichsten Tag erschienenen Nummer des
»Volkischen Beabachters«, die den Krieg gegen Polen verkiindete, findet man
lediglich einige Zeilen eines Berichts iiber die polnischen Grenzprovokationen
(ohne eine Erwdhnung des Senders in Gleiwitz), die am selben Tag in der
»Hohenloher Rundschau« wiederholt wurden. Adolf Hitler, der an diesem Tag
im Reichstag tiber die gerade vorgenommenen Kriegsoperationen sprach, er-
wihnte den Gleiwitzer Zwischenfall mit keinem Wort. Die Zweckmif3igkeit einer
Provokation scheint daher fraglich, umso mehr, als die Meldungen der deut-
schen Polizei in den letzten Augusttagen 1939 mehrere Dutzend bewaffneter,
wirklicher, nicht fingierter Verletzungen der Grenze durch die Polen verzeich-
neten, bei denen es sogar Todesopfer gab.

Ein Anlass fiir das oben erwiahnte Gesprich Naujocks mit dem Redakteur des
Nachrichtenmagazins »Der Spiegel« (vom 13.11.1963) waren offentliche Vor-
fithrungen des in der DDR gefertigten Dokumentarspielfilms »Der Fall Gorlitz«
(1961, Regie: Gerhard Klein), der auch in Klubkinos der Bundesrepublik gezeigt
wurde. Das Drehbuch dieses Films wurde mit grofler Sorgfalt geschrieben,
wennschon es in manchen Punkten nicht mit dem Inhalt der Aussagen Naujocks
aus dem Jahr 1945 Uibereinstimmt. Der Film enthilt ansonsten viele Szenen, die
als kiinstlerische, vom Regisseur bzw. von den Drehbuchautoren (Wolfgang
Kohlhaase und Giinther Riicker) geschaffene Fiktion zu erachten sind. Finf
Jahre spiter, also im Jahr 1966, wurde von einem Team des BBC-TV der mehrere
Minuten dauernde Film »Gleiwitz 1939« gedreht, der dhnlich wie der Doku-
mentarfilm »Cien Radiostacji« [dt. Der Schatten eines Senders] von Krzysztof
Magowski (2003) die im offentlichen Bewusstsein bereits fixierten Tatsachen
wiederholte, auch solche, die nicht nachgewiesen worden waren. Ein wenig
verwickelter ist der Fall des Films »Operacja Himmler« [dt. Die Operation
Himmler] in der Regie von Zbigniew Chmielewski. Die Drehbuchautoren,
Wtodzimierz T. Kowalski und Eugeniusz J. Koztowski haben sich deutlich von
der kiinstlerischen Phantasie tragen lassen. Arbitrdr gewéhlte Details der Er-
eignisse im Gleiwitzer Sender vermengten sie mit manchen Fakten, die mit der
Provokation bei Byczyna und in Stodoly zusammenhingen, was sich im Kontext
der historischen Glaubwiirdigkeit des Werkes grundlegend nachteilig auswirkte.
Dies spiegelt allerdings lediglich den Sachverhalt wider, der bereits in den frii-
heren Jahren - sei es in miindlicher Uberlieferung, sei es in der populdren
Propagandaliteratur - bestand.

Angesichts des Fehlens einer griindlichen und strikten Untersuchung dessen,
was am 31. August 1939 um 20.00 Uhr im Gebdude des Gleiwitzer Senders ge-
schehen war, existierte der ganze Fall lediglich in der miindlichen Uberlieferung
weiter und wurde als solcher nach und nach mit Legenden angereichert. Die
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Uberlieferungen, in denen die Partikel der Wahrheit und die Fiktionen sich
miteinander vermengten, sind ein natiirliches Ergebnis eines Mangels an
iiberpriifbaren und gut belegten Quellen. Zu beriicksichtigen ist ebenfalls, dass
Gleiwitz nach 1945 eine Stadt der Gewalt und der Aussiedlungen wurde, auch ein
Gebiet, in dem neue Menschen ankamen. Die kollektive Erinnerung riss ab. Die
Nachkriegswirren in Verbindung mit dem Gefiihl des erfahrenen Leids und einer
reichen Palette von Ressentiments trugen dazu bei, dass die vor kurzem er-
folgten Ereignisse entweder gern verschwiegen oder mit Zutaten ausgeschmiickt
wurden, die keine exakte und glaubwiirdige Grundlage hatten.

Der Teil der Bevolkerung von Gleiwitz, der durch die Aussiedlung nicht er-
fasst wurde und in der Stadt verblieb, mithin eine Erinnerung an die Ereignisse
vom August 1939 in sich tragen konnte, wurde im Nachkriegschaos zerstreut
und nur sporadisch wurden meist »aus zweiter Hand« bekannte, durch zu-
satzliche Details angereicherte Erzdhlungen wiederholt. Ich begegnete sogar
einem Menschen, der — obwohl er 1939 in Gleiwitz wohnte — von dem Fall
Gleiwitz nichts wusste und dariiber erst lange Zeit nach dem Krieg erfuhr.

Um die Wende der fiinfziger und sechziger Jahre, vermutlich in der Ober-
schule im Geschichtsunterricht, stellte man uns diese Provokation als ein blu-
tiges und brutales Ereignis mit vielen Todesopfern dar, das ein Symbol der
nazistischen Riicksichtslosigkeit war. Wenn ich mich nicht irre, gab es in etwa
derselben Zeit eine Broschiire, in der »der Fall Gleiwitz« in einer zhnlichen
Version prasentiert wurde. Zur Entstehung und Verbreitung dieser Legende
trugen mafigeblich die Boulevardpresse und entsprechende Filme bei. Eine
Ausnahme stellt hierbei der Film von Gerhard Klein dar, der hohe dsthetische
Qualitdten aufwies und dessen Entstehung gewissenhafte Recherchen voran-
gingen, mit dem Ziel, zu einer objektiven Darstellung zu kommen. Infolge des
Fehlens von Zeugen, glaubwiirdiger Dokumente und anderer Quellen stiefd
dieser auf »Wahrheitstreue« angelegte Ansatz allerdings an seine Grenzen. Als
hinderlich erwiesen sich auch die phantastischen Erdichtungen, die der
»Volksmund« an den Fall Gleiwitz anhdngte. Ein anderer Grund, der sich nicht
ausschlieflen ldsst, lag im politischen Interesse der kommunistischen Behorden,
die noch lange Zeit nach 1945 die Nachkriegswirrnis und das allgemeine
Empfinden des erfahrenen Leids fiir ihre Propagandazwecke nutzten und dabei
fiktive Geschichtsbilder kreierten und perpetuierten. Uber die Kraft dieser
Fiktion zeugt am besten ihre starke Fixierung im kollektiven Bewusstsein. Man
muss sich also nicht wundern, dass die ginzlich groteske Version mit zahlrei-
chen todlichen Opfern und in Uniformen polnischer Offiziere verkleideten
Hiftlingen des Konzentrationslagers Sachsenhausen sogar in ein Buch des in


http://www.v-.de/de

118 Henryk Waniek

Polen iiberaus anerkannten englischen Historikers Norman Davis Eingang
fand.’

Die These scheint berechtigt, dass der so genannte »Fall Gleiwitz« einer der
ersten Versuche der Anwendung einer Diversion im Ather war. Er sollte als
Vorwand fiir eine kriegerische Vergeltung dienen, die sich bald in den Zweiten
Weltkrieg verwandelte. Da es aber viele Vorwdnde gab, wurde die Bedeutung
dieses Versuchs und sein historisches Bild verringert, spater noch in einer Reihe
unbelegter Versionen legendenhaft umgewandelt. Unter ihnen stief ich auf eine,
in der man behauptet, dass die mutmafllichen Urheber der Provokation, Hey-
drich und Miiller, mit der Ausfithrung letzten Endes unzufrieden waren, weil der
im Rundfunk verlesene Aufruf von dem von ihnen anempfohlenen abwich.
Moglich ist also, dass die Aktion Alfred Naujocks vergeblich war. In der spiteren
Zeit wurden - wie bekannt - die Atherwellen bei den direkten und indirekten
militdrischen Aktionen mit Erfolg genutzt, sowohl wahrend der »kalten« als
auch wihrend der »heiflen« Kriegen.

Der Journalist und Historiker Matthias Kneip begab sich zum siebzigsten
Jahrestag dieser unrithmlichen Provokation nach Gleiwitz und veréffentlichte
im Wochenmagazin »Der Spiegel« (vom 21. August 2009) seine Impressionen.
Dabei gelang ihm eine interessante Beschreibung des heutigen Zustands des
Rundfunksenders, der in ein Museum fiir die Geschichte des Rundfunks und der
Medienkunst umgewandelt wurde. Kneips Beitrag erginzte aber das Bild der
Ereignisse aus dem Jahr 1939 um keine neuen Elemente. Ahnliches gilt fiir die
einschldgigen Erwahnungen in dem Roman eines Gleiwitzers aus jenen Jahren,
Horst Bienek, »Die erste Polka«. Unumstritten scheinen also nur die Tatsache des
Uberfalls auf den Sender, die Mystifikation mit der Nationalitit seiner Teil-
nehmer und die in der Nachkriegszeit gemachten Aussagen des Anfiihrers zu
bleiben. Was die zahlreichen und bunten Details des Gleiwitzer Ereignisses
anbetrifft, ist eine Vorsicht zu empfehlen - geboten ist bei ihrer Wiedergabe der
Modus des Konjunktivs.

3 Norman Davis, God’s Playground. A History of Poland (Oxford: Oxford University Press,
1981).
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Takumi Sato
Aus dem Japanischen iibertragen von Masao Daumer

Im Bann der Rede des Kaisers. Die Memoralisierung des
»Tags des Kriegsendes« in Japan

Die Kluft in der Wahrnehmung des »Kriegsendes«
»Der Krieg, der am 15. August zu Ende ging«

Am 28. April 2007 hielt ich auf Eingeladung einen Vortrag zum Thema des
»Mythos des 15. August« auf einem Symposium der siidkoreanischen Gesell-
schaft fiir Kommunikations- und Informationswissenschaften an der Yonsei
Universitét in Seoul.' Unmittelbar im Anschluss an diese Veranstaltung wurde
ich von einer koreanischen Forscherin mit folgenden Worten angesprochen:
»Ich habe erstmals erfahren, dass der 15. August auferhalb Japans und der
koreanischen Halbinsel kein Gedenktag fiir das Kriegsende ist. Das war mir
vollig neu.« Das Erstaunen dieser Gelehrten ist nichts Ungewdhnliches und
leicht erklirlich. Am Mittag des 15. August 1945 verkiindete der Kaiser Hirohito
(Showa-Tenno) in einer Radioansprache an sein »grofles und loyales Volk« das
Ende des Weltkriegs.? Jahrlich werden am 15. August in Siidkorea der Gwang-

1 Im Jahr 2007 ist Takumi SATOos 8 gatsu 15 nichi no shinwa: shilsen kinenbi no mediya gaku [Der
Mythos des 15. August: Medienstudien zum Tag des Kriegsendes] (Tokyo: Chikumashobd,
2005) in der koreanischen Fassung als Das Wunder vom 15. August; Japanische Geschichts-
schulbiicher und Politologie der Medien, (Seoul: Mull, 2007) veroffentlicht und in verschie-
denen Medienbereichen aufgegriffen worden.

2 Die Rundfunkrede des Kaisers am 15. August 1945, von der diese Datierung abhing, wurde
auch tiber die Rundfunkanstalt Seouls und die Rundfunkanstalt Taipehs ausgestrahlt, wo-
durch man die Rede ebenfalls auf der koreanischen Halbinsel und in Taiwan verfolgen konnte.
Es ist offensichtlich, dass die Kaiserrede in der kolonialisierten Halbinsel Koreas als Signal der
»Befreiung« wahrgenommen wurde. Auch in Taiwan, wo das »loyale Volk« eine japanische
Sprachbildung erhielt, verhielt es sich tendenziell dhnlich. Auf Grund der Tatsache, dass in
Taiwan die Armee der Nationalen Partei sowie Auflenstehende die politische Macht an sich
rissen, ist der 15. August nicht zu einem politischen Gedenktag geworden. Wie in Korea wurde
in Taiwan zwar ebenfalls die »Wiederherstellung des Tages des Lichtes« gefeiert, dieser datiert
jedoch auf den 25. Oktober, den Tag, an dem der General-Gouverneur Taiwans Andé Rikichi
vor dem Chef der Republik China Chen Yi das Kapitulationsdokument unterschrieb. Weitere
Details sind zu finden in: Takumi SAaTto und Son An Suk (Hrsg.), higashi ajia no shiisen
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bokjeol bzw. »die Wiederherstellung des Tages des Lichtes« und in Nordkorea der
»Gedenktag der Befreiung« im Rahmen nationaler Zeremonien begangen, in
denen jeweils die Unabhéngigkeit gefeiert wird. Auch in den Geschichtsschul-
biichern beider Lander wird das Ende des Zweiten Weltkriegs auf den 15. August
1945 datiert. Selbstverstindlich setzte auch die japanische Regierung den »Ge-
denktag zum Kriegsende« auf den 15. August fest. Der offizielle Name lautet »der
Tag der Trauer um die Kriegstoten und der Erinnerung an den Frieden«. An
diesem Tag wird in Anwesenheit des Kaiserehepaares jedes Jahr eine nationale
Trauerzeremonie fiir die Kriegstoten abgehalten. Kaum jemandem kidme es in
Japan in den Sinn, zu bezweifeln, dass der Zweite Weltkrieg am 15. August zu
Ende gegangen ist. Der am »15. August zu Ende gegangene Krieg« existiert
jedoch nur in den Geschichtslehrwerken und im Geschichtsbewusstsein Japans,
Siidkoreas und Nordkoreas.

In den Geschichtsschulbiichern Deutschlands sowie Europas wird das Ende
des Zweiten Weltkriegs auf den 2. September 1945 datiert, den Tag, an dem
Reprasentanten des Grofljapanischen Kaiserreiches an Bord des in der Bucht
Tokyos liegenden Schlachtschiffs »Missouri« ihre Unterschrift unter das Kapi-
tulationspapier setzten. Selbstverstandlich ist der 2. September auch der V-J-
Day (Victory-over-Japan-Day) in Amerika. Des Weiteren ist in Russland, China
und der Mongolei der darauffolgende Tag, ndmlich der 3. September, entweder
der »Gedenktag des siegreichen Widerstandskampfes« bzw. der »Gedenktag des
Sieges iiber Japan«. In nicht wenigen Lidndern Siidostasiens, die wahrend des
Zweiten Weltkriegs in den japanischen Machtbereich, die so genannte »Grof3-
ostasiatische Wohlstandssphire«, gezogen wurden, erinnert man - getrennt
voneinander - als »Kriegsende« die jeweilige Kapitulation und die Entwaffnung
des damals dort stationierten japanischen Militdrs. Auf den Philippinen ge-
schieht dies am 3. September, in Singapur sowie Malaysia am 12. September und
in Thailand sowie in Burma am 13. September.

Im Folgenden werde ich im Rahmen einer medienwissenschaftlichen Un-
tersuchung der Frage nachgehen, warum in Japan und auf der ehemals koloni-
sierten koreanischen Halbinsel der 15. August als »Gedenktag des Kriegsendes«
giltund wie es zur Etablierung dieses inlidndischen Gedenktages zum Kriegsende
kam.

Schon wihrend meines Auslandsstudiums in Deutschland hatte ich begon-
nen, zum »Gedenken an das Kriegsende« zu forschen. Den Anstof§ gab mir ein
Extrablatt der »Basler Nachrichten« vom 10. August 1945, auf das ich 1988 in
einem Antiquariat stief3.

Auf diesem Extrablatt war auf rotem Papier in besonders grofSen Schriftzei-

kinenbi [Der Tag des Kriegsendes in Ostasien; Zwischen Niederlage und Sieg] (Tokyo:
Chikumashobo, 2008).


http://www.v-.de/de

Die Memoralisierung des »Tags des Kriegsendes« in Japan 121

imeat Extrq:Blatt e

o i e

Basler Nadyridyten
Japan kapituliert

Tokio zur Annahme der Potsdamer
Bedingungen bereit

= | Hater ber Borenslrung, bek b Prbrogetiven | gt
Semmer Walekit wiat angelalel e
i ot Bk b Bt R

Abb. 1: Sondermeldung im Extrablatt der »Basler Nachrichten«. Quelle: »Basler Nachrichten,
10. August 1945

chen »Japan kapituliert« gedruckt. Fotos, die den Showa-Tenno und Douglas
MacArthur zeigten, waren auf der rechten Blatthélfte abgebildet. Unter Berufung
auf »Radio Tokyo« wurde die Nachricht wiedergegeben, dass »Tokyo Vorbe-
reitungen zur Annahme der Potsdamer Bedingungen« in die Wege geleitet hitte
»unter der Voraussetzung, dass die Prarogativen seiner Majestit nicht angetastet
werden«. Ab dem Zeitpunkt der Veroffentlichung dieses Extrablatts wurde die
japanische Kapitulation als feststehende Tatsache in den Zeitungen verschie-
dener Orte Europas vermittelt. Im Schweizer Lehrwerk fiir Gymnasien »Welt-
geschichte des 20. Jahrhunderts«’ wird beziiglich des Kriegsendes in Japan nur
angegeben, dass »man am 10. August die Annahme der Kapitulation verkiindete
und am 2. September das Abkommen unterschrieb.«* Der in diesen unter-
schiedlichen Datierungen zum Ausdruck kommenden Diskrepanz soll hier
nachgegangen werden.

3 Walter HABERLI, Eduard SIEBER, Erich GRUNER, Weltgeschichte des 20. Jahrhunderts (Ziirich:
Eugen Rentsch Verlag, 1992).

4 Takashi KosHIpA (Hrsg.), yéroppa no kydkasho ni kakareta nihon no sensé [Japans Krieg in
europdischen Schulbuchdarstellungen] (Tokyo: Nashinokisha, 1995), 237.
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Der 15. August und der 2. September aus dem Blickwinkel der nationalen
Erinnerungen

Einen wichtigen und scharfsinnigen Hinweis konnen wir den Aussagen des
Ostasienredakteurs des Magazins »Der Spiegel«, Wieland Wagner, entnehmen.
Er leitete im Jahre 1995 an der Universitit Freiburg seinen Vortrag »Die Kapi-
tulation Japans an Bord der Missouri« mit folgenden Worten ein: »Am 2. Sep-
tember 1945 hat Japan seine Niederlage formal anerkannt. An diesem Tag hat ein
Gesandter des Kaisers an Bord des amerikanischen Schlachtschiffes Missouri,
das in der Bucht Tokyos Anker geworfen hatte, das Kapitulationsdokument
unterzeichnet. Zu diesem Zeitpunkt war in Folge der Radioansprache Kaiser
Hirohitos vom 15. August der Zweite Weltkrieg fiir die Japaner schon seit zwei
Wochen zu Ende gewesen. [...] Auch heute noch ist der 15. August das ent-
scheidende Datum des Gedenkens an den Zweiten Weltkrieg und nicht etwa der
2. September.«’ Gemifl Wagners Ausfithrungen nutzte die japanische Regierung
die zwei Wochen nach dem 15. August zur Vernichtung von belastenden Akten
und sogar zur Errichtung von staatlichen Bordellen, um prophylaktisch die
»Tochter Nippons vor der Liisternheit anriickender Gls zu schiitzen.«® Zugleich
wurde der Begriff »Kriegsniederlage« systematisch durch »Kriegsende« ersetzt.
Den Unterschied in der Rezeption des »Gedenktages des Kriegsendes« in den
japanisch-amerikanischen und den deutsch-amerikanischen Beziehungen er-
klarte Wagner thesenartig folgendermafien: Deutschland habe als Ausdruck von
Dankbarkeit und zur Schaffung einer Vertrauensbasis mit dem Sieger den Ge-
denktag zum Kriegsende »als Befreiung von der Diktatur und als Beginn eines
demokratischen Neuanfangs« angesehen. Japans Gedenktag an das Kriegsende
wiirde dieses Motiv der Dankbarkeit gegeniiber der amerikanischen Demo-
kratisierung nicht transportieren, da dieser Tag ausschliefSlich aus der japani-
schen Opferperspektive betrachtet wiirde, die speziell durch die Atombom-
benabwiirfe besonders ausgeprigt war. Infolgedessen, so Wagner, sei der Aus-
gangspunkt des Geschichtsbewusstseins in Japan im Hinblick auf den Ge-
denktag zum Kriegsende »allzu sehr in einem Zentrismus auf das eigene Land
verfangen gewesenc.

Ich stimme dieser Argumentationsweise nicht vollig zu. Den 2. September als
»Tag der Befreiung vom Militarismus« zu feiern, hitte letztlich bedeutet, die
Kriegsschuld allein den Militars zuzuweisen und das japanische Volk zum Opfer

5 Wieland WAGNER, »taiheiyd sens6 no shiketsu« [Die Beendigung des Pazifikkriegs], in
tenkanki no yoéroppa to nihon [Europa und Japan wihrend der Zeit des Wendepunkts], hrsg. v.
Takeshi Tak1Ta (Tokyo: Nansdsha, 1997), 254 -255. In Japan duflerte sich Jun Eto zu der-
selben Problematik: Jun Eto (Hrsg.), senryd shiroku; jyé [Historische Dokumente zur Be-
satzung Teil 1] (Tokyo: Kédansha, 1995), 379 -381.

6 Wieland WAGNER, »Atombomben gegen Kamikaze,« Spiegel spezial, 2/2005.
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des Militarismus zu stilisieren. Selbst innerhalb Deutschlands ist die Debatte
iiber die Frage, ob man den 8. Mai als Tag der »Befreiung« oder als Tag der
»Kriegsniederlage« betrachten soll, noch nicht ganz abgeklungen.” Der unre-
flektierte japanische nationale Konsens bezliglich des »Gedenktages zum
Kriegsende am 15. August« muss dennoch als eher problematisch eingeschétzt
werden, da er eine Verengung und Dialogunfihigkeit des japanischen Ge-
schichtsbewusstseins bedeutet.

Tatsachlich ist die Art und Weise der Kriegserinnerung in Japan wesentlich
komplexer als es Wagner in seiner These darstellt. Es ist zwar richtig, dass der
Grofiteil des japanischen Volkes den Tag des Kriegsendes am 15. August im
Rahmen »eines innenpolitischen Standards« erinnert. Dennoch ignoriert die
japanische Regierung den 2. September als »internationalen Standard« nicht. Sie
unterscheidet zwischen der inlindischen und der auslindischen Perspektive.

In der Rechtskodifikation, die sich mit der Regelung der Ein- und Ausreise
derjenigen Personen befasst, die auf Grundlage des japanischen Staats- und
Friedensvertrages ihre japanische Staatsangehorigkeit aufgegeben haben, defi-
niert die japanische Regierung die Menschen, die diese »Friedensvertrags-Na-
tionalitit« aufgegeben haben (sowohl Koreaner als auch Taiwanesen) als solche,
die »vor dem 2. September des 20. Showa-Jahres in unserem Land als Subjekte
residierten.«® Mit anderen Worten, die japanische Regierung datiert den Tag des
Kriegsendes im Hinblick auf die Anerkennung der koreanischen Minderheit, der
»Zainichis«, als ethnische Bevolkerungsgruppe mit unbefristetem Aufenthalts-
recht auf Grundlage des »internationalen Standards« auf den 2. September.
Andererseits wendet man im »Gesetz zur Entschidigung der Heimkehrer«® auf
das japanische Volk, das vor dem Krieg auf der koreanischen Halbinsel und in
der Mandschurei residierte, den »inldndischen Standard« an. In dem »Gesetz
beziiglich der Sonderunterstiitzung der Riickkehrer«' ist als »Tag des Kriegs-
endes« der 15. August festgeschrieben. Mit anderen Worten - der Tag des
Kriegsendes ist in dem an die Japaner und in dem an die Auslidnder gerichteten
Recht unterschiedlich.

Vergleichbares ldsst sich dariiber hinaus in der geschichtlichen Bildung be-
obachten. Der Geschichtsunterricht in der japanischen Oberstufe ist in das
obligatorische Fach Weltgeschichte und das fakultative Fach Geschichte Japans
eingeteilt. In dem weitverbreiteten Geschichtsschulbuch fiir die Oberstufe

7 Vgl. unter anderem Sven SAALER, »doitsu no shinbun de miru shiisen« [Das Kriegsende aus
der Sicht deutscher Zeitungen] in shiryo de yomu sekai no 8 gatsu 15 nichi [Die Welt des
15. August in Quellen], Sin KawasHiMa und Toshihiko KisHr (Tokyo: Yamakawa-Verlag,
2008), 119-130.

8 Gesetz von 1991, Artikel 71.

9 Gesetz von 1957, Artikel 109.

10 Gesetz von 1967, Artikel 114.
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»Weltgeschichte im Detail B«'! ist zu lesen, dass der »Zweite Weltkrieg« am

15. August 1945 zu Ende ging: »Nachdem Japan am 14. August die Kapitulation
durch die Annahme der Potsdamer Erklarung beschlossen hatte, teilte man dies
am 15. August dem Volk mit. Der sechs Jahre andauernde Zweite Weltkrieg ging
zu Ende.« Das Lehrwerk »Japans Geschichte im Detail B«'* hingegen schildert
den Sachverhalt so: »Am 2. September unterzeichneten sowohl die japanische
Regierung als auch Reprisentanten des Militars das Kapitulationsdokument an
Bord des in der Bucht Tokyos liegenden amerikanischen Kriegsschiffes Mis-
souri, womit der vier Jahre andauernde Pazifikkrieg zu einem Ende kam.« Das
Datum des Endes »des sechs Jahre andauernden Zweiten Weltkriegs« in der
Weltgeschichte unterscheidet sich also von demjenigen des »vier Jahre andau-
ernden Pazifikkriegs« in der Japanischen Geschichte."” Es ist unwahrscheinlich,
dass es zahlreiche Lehrer gibt, die diesen Unterschied in allgemein verstidndli-
cher Weise erkldren konnen." Ist es wirklich méglich, einen internationalen
Dialog zur Geschichtswahrnehmung in Anbetracht einer Situation zu fithren, in
der man sich nicht auf ein Datum des Kriegsendes als eine objektive Tatsache
einigen kann? Es gibt nur allzu wenige Japaner, die sich dieser Diskrepanz in der
Wahrnehmung des Tags des Kriegsendes bewusst sind. Das Thema »Krieg« ist
aber gerade im internationalen Kontext von grofler politischer Relevanz. In
dieser Hinsicht lige es nahe, entweder die Annahme der Potsdamer Bedingun-
gen vom 14. August oder die Unterzeichnung des Kapitulationsdokuments vom
2. September zum »Tag des Kriegsendes« zu erklaren. Der deutsche »Tag des
Kriegsendes« beruht auf der Grundlage der Unterzeichnung des Kapitulati-
onsdokumentes vom 8. Mai. Im nichsten Abschnitt soll beschrieben werden,
was am 15. August geschah, dem Tag, der zum Nukleus des Kriegsgedenkens der
Nachkriegsjapaner werden sollte.

11 Susumu IsH11, Fumihiko Gomi, Haruo Sasavama,Toshihiko TAKANO, shdsetsu sekai shi B
[Weltgeschichte im Detail B] (Tokyo: Yamakawa-Verlag, 2008).

12 Tsugitaka SATO, Seiji KIMURA, Mio KisHIMOTO, shdsetsu nihon shi B [Japans Geschichte im
Detail B] (Tokyo: Yamakawa-Verlag, 2008).

13 Vgl. auch: Takumi SaTo »mediya shi teki apuro - chi rekishi kyoukash6 no bawai« [Medi-
engeschichtliche Herangehensweise - Im Fall der Geschichtsschulbiicher], masu komyuni-
ke-shon kenkyti [Forschung zur Massenkommunikation] 67 (2005): 84-104. Fiir Ge-
schichtsschulbiicher der Mittelstufe, Tsunemi KovyaMma, rekishi kyoukashd no rekishi [Die
Geschichte der Geschichtsschulbiicher] (Tokyo: Séshisha, 2001).

14 Die Problematik beziiglich des Tages des Kriegsendes wird in der geschichtlichen Bildung
nicht komplett ignoriert. Der Historiker und Schulbuchautor Sabur6 IENAGA strengte jiingst
sogar einen Gerichtsprozess gegen staatliche Instanzen an, um seine Position in dieser
Kontroverse zu behaupten. In seinem Werk shin nihon shi [Neueste Geschichte Japans]
(Tokyo: Sanseid6, 1953) iibergeht er den ,,15. August weitgehend. IENAGA legt auf den
14. August als den Tag der Niederlage grofles Gewicht und wendet sich gegen die Ge-
schichtsauffassung des ,kaiserlichen Staates“, welche die ,,Rede des Kaisers“ mit dem
Kriegsende gleichsetzt.
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Der durch das Radio eingeleitete Prozess des Kriegsendes

Aus der Perspektive des Medienwissenschaftlers mdchte ich den geschichtlichen
Ablauf beleuchten, der zum Kriegsende Japans fithrte.'”” Dabei wird deutlich,
dass das Radio als Medium im diplomatischen Geschehen wihrend des
Kriegsendes eine zentrale Rolle spielte.

Nach dem Atombombenabwurf {iber Hiroshima am 6. August 1945 musste
man am 8. August den gegen Japan gerichteten Kriegseintritt der Sowjetunion
und am folgenden Tag den zweiten Atombombenabwurf iiber Nagasaki hin-
nehmen, worauf eine Kabinettssitzung in Anwesenheit des Kaisers vom Abend
des 9. bis zum Tagesanbruch des 10. August stattfand. Dabei wurde die Idee einer
Entscheidungsschlacht auf dem Festland verworfen, die von der Generalitdt der
Armee und der Marine vehement verfochten wurde. Die »heilige Entscheidung«
des Tennos machte dabei den Weg frei zur Annahme der Potsdamer Bedin-
gungen. Unmittelbar darauf wurde diese Entscheidung als offizielle Mitteilung
am 10. August um 6:45 Uhr sowohl an den Gesandten in der Schweiz Shunichi
Kase als auch an den Gesandten in Schweden Suemasa Okamoto gesendet. Diese
Mitteilung wurde zwar personlich an die Regierungen der Schweiz und
Schwedens weitergereicht, war jedoch als Telegramm an die USA, China, Eng-
land und die Sowjetunion adressiert. In einem parallelen Vorgang sendeten die
japanische Nachrichtenagentur (Domei-tsushinsha) durch Morsezeichen und
die japanische Rundfunkgesellschaft [Nihon H6s6 Kyokai; NHK] auf Initiative
des Staatssekretdrs im Auflenministerium Shunichi Matsumoto am Abend des
10. August nach 20 Uhr den vollstindigen Text der Annahme der Potsdamer
Erkldrung. Der oben erwédhnte Bericht in dem Extrablatt der »Baseler Nach-
richten« griindete auf dieser Mitteilung.

Der amerikanische Prisident Harry S. Truman erfuhr den Inhalt der Dekla-
ration durch die Berichterstattung von »Radio Tokyo«, bevor das iiber die
Schweiz gesandte offizielle Telegramm am Vormittag des 10. August um
7:33 Uhr amerikanischer Ostkiistenzeit (am gleichen Abend um 20:33 Uhr ja-
panischer Ortszeit) eintraf. Zu diesem Zeitpunkt waren schon frenetische Sie-
gesfeiern an verschiedenen Orten der Welt zu Gange. Am Abend desselben Tages
begann der an Japan gerichtete Kurzwellenrundfunk in San Francisco (sowie in
Hawaii) immer wieder die liber die Schweizer Regierung iiberbrachte Mitteilung
der japanischen Regierung auszustrahlen, wonach »die Vorbereitungen zur

15 Vgl. beziiglich des auflenpolitischen Prozesses unter anderem: Akira NakaA, mokusatsu -
potsudamu sengen no shinjitsu to nihon no unmei [Das Schweigen — die Wahrheit der
Potsdamer Erklirung und das Schicksal Japans] (Tokyo: nihon h6s6 shuppan kydkai, 2000)
und beziiglich der Geschichte des japanischen Rundfunks: Nihon Hos6 Kyokai [Japanische
Rundfunkgesellschaft] (Hrsg.), nijyti seiki hdsé shi [Die Geschichte der Sendung im
20. Jahrhundert] (Tokyo: nihon hdsé shuppan kyokai, 2001).
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Annahme der Potsdamer Erkldrung vollendet« seien. »Biirgerinnen und Biirger
Japans, hier spricht die Stimme Amerikas« waren die ersten Worte der Kurz-
wellenausstrahlung, die von den japanischen Armee- sowie Marineeinheiten
aufgenommen wurden, die in Besitz eines Empfingers waren.

Die alliierten Linder antworteten auf die japanische Annahmedeklaration am
Morgen des 12. August um 0:45 Uhr durch eine in San Francisco ausgestrahlte
Radiobotschaft. Ohne auf den kiinftigen Status des Kaisers einzugehen war
dieser Antwort zu entnehmen, dass die Form der kiinftigen Regierung des ja-
panischen Staates — den Potsdamer Bedingungen folgend - von der demokra-
tischen Willensbekundung des japanischen Volkes abhingig gemacht werden
sollte. Japans hochster Rat der Kriegsfithrung sperrte sich gegen eine solche
Lesart und wies darauf hin, dass es sich bei dieser Botschaft nicht um ein
offizielles Telegramm handele. Infolgedessen wurde die endgiiltige Entschei-
dung zur Annahme hinausgezogert.

Die Presseagentur UP lancierte am 13. August um 21:34 Uhr (amerikanischer
Ostkiistenzeit) einen fehlerhaften Schnellbericht »Offizielle Annahme der Ka-
pitulation durch Japan besiegelt«. Obwohl man auf den Fehler aufmerksam
wurde und ihn zwei Minuten spiter korrigierte, war ganz Amerika auf Grund der
»Nachricht des Kriegsendes« in Aufruhr versetzt worden. Da das UP-Telegramm
an die anderen alliierten Staaten weitergeleitet worden war, strahlte der Kana-
dische Rundfunk die zuvor aufgenommene Siegesnachricht des Premierminis-
ters King MacKenzie landesweit aus. In Australien hatte Premierminister Joseph
Benedict Chifley diesen Tag (den 13. August australischer Ortszeit) zum natio-
nalen Feiertag ausgerufen, wenig spiter diese Entscheidung aber wieder zu-
riickgezogen.

Am Abend des gleichen Tages warfen US-Militirflugzeuge i{iber Tokyo
Flugblatter ab, welche die Annahme der Potsdamer Erkldrung durch die japa-
nische Regierung verkiindeten. Dies geschah zu einem Zeitpunkt, zu dem sich
die Nachrichtenkontrolle innerhalb Japans bereits in Auflosung befand. Am
14. August um 10:50 Uhr rief der Tenno eine gemeinsame Sitzung des Rates der
hochsten Kriegsfithrer und des Kabinetts zusammen. Zum zweiten Mal wurde
dabei die Annahme der Potsdamer Erklirung auf Grundlage der »heiligen
Entscheidung« beschlossen und um 20 Uhr unterzeichnete der Tenno »das
kaiserliche Schreiben zur Beendigung des Grof3asiatischen Krieges.«'® Nach der
Gegenzeichnung durch verschiedene Staatsminister trat das kaiserliche
Schreiben am 14. August um 23 Uhr in Kraft. Fast zur selben Zeit wurde in
Reaktion auf die Radiobotschaft vom japanischen Aulenministerium ein an die
Alliierten gerichtetes Antworttelegramm an die Schweiz und Schweden ge-
schickt. Der Abgesandte Kase erhielt den Annahmetext im Schweizer Auflen-

16 Von hieran verwende ich die Abkiirzung »das kaiserliche Schreiben zum Kriegsende.«
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ministerium am 14. August um 8:05 Uhr (Schweizer Ortszeit). Am 14. August
um 16:05 Uhr (amerikanischer Ostkiistenzeit) erreichte der erste Bericht iber
dieses Ereignis das Oval Office des Prasidenten Truman im Weiflen Haus. Der
Staatssekretdr James F. Burns rief darauthin die Regierungschefs Grof3britan-
niens, der Sowjetunion und Chinas an und es wurde beschlossen, das Ende des
Krieges durch eine gleichzeitige Erklirung dieser vier Staaten am 14. August um
19 Uhr (am 15. August um 8 Uhr japanischer Ortszeit) zu verkiinden. Um
19 Uhr gab Président Truman in einer Pressekonferenz die Kapitulation Japans
bekannt. Seine Ansprache dauerte nur zwei Minuten, wobei er das offizielle
Annahmedokument der japanischen Regierung verlas. Wortlich fiigte er hinzu:

»Ich betrachte diese Antwort als komplette Annahme der Potsdamer Erkldrung, welche
die bedingungslose Kapitulation Japans vorschreibt. [...] An die alliierten Streitkrafte
ist der Befehl zur Einstellung der Angriffe erteilt worden. Die Proklamierung des V-J-
Day [Gedenktag des Sieges iiber Japan] wird bis zur offiziellen Unterzeichnung des
Kapitulationsdokumentes durch Japan aufgeschoben.«

Geht man davon aus, dass der Tag des Kriegsendes mit der Annahme der
Potsdamer Bedingungen zusammenfillt, wire der 14. und nicht der 15. August
der entscheidende Tag gewesen. Am Mittag des 15. August wurde im Radio
allerdings die sogenannte »Rundfunkrede des Kaisers« ausgestrahlt. Der Tenno
leitete seine kaiserliche Botschaft ein mit den Worten »Hiermit wende ich mich
an mein grofles und loyales Volk.«

Nach der »Rundfunkrede des Kaisers« gingen jedoch die Gefechte an allen
Frontenlinien weiter. Die Militirischen Oberkommandierenden hatten am
14. August die untergeordneten Stellen iiber die kaiserliche Botschaft zum
Kriegsende informiert und darauf aufmerksam gemacht, dass am Mittag des
15. August der Kaiser eine »Rundfunkrede« halten werde. Es wurde in einer
Notiz festgestellt, dass die Promulgation der kaiserlichen Botschaft und die Rede
des Kaisers nicht unmittelbar einen Befehl zum Einstellen der Gefechte bedeuten
wiirden. Man wollte verhindern, dass Armee und Marine aufler Kontrolle ge-
rieten. Nach der Rede des Kaisers erteilte das Oberkommando allerdings den
Befehl zum Verbot von Offensivmafinahmen und am 16. August den Befehl zum
unverziiglichen Waffenstillstand, der aber immer noch bestimmte defensive
Maf3nahmen zulief3. Tatsdchlich konnte die vollstindige Einstellung der Kdmpfe
der Festlandseinheiten erst am 22. August erzwungen werden. Obwohl auf
Hokkaido und in den Uberseeterritorien die komplette Einstellung der Gefechte
am 25. August erfolgte, hatte dies fiir das Geschehen auf dem chinesischen
Kontinent noch keine entsprechenden Konsequenzen. Genau am 15. August
begann die sowjetische Invasion des nordlichen Territoriums und auch auf
Okinawa, das von den Amerikanern besetzt wurde, ging der Guerillakampf
weiter. Erst am 7. September fand auf Okinawa die Unterzeichnung des Kapi-
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tulationsvertrages durch das dortige japanische Militér statt. Das Kriegsende am
15. August war also nur auf dem japanischen Festland und nicht auf Hokkaido
und Okinawa gleichbedeutend mit dem Schweigen der Waffen.

Faktum bleibt, dass sich im japanischen Geschichtsbewusstsein als Kriegs-
ende das Datum des 15. August gegeniiber dem 14. August als »Tag der An-
nahmedeklaration der Potsdamer Bedingungen« sowie gegeniiber dem 2. Sep-
tember als »Tag der Unterzeichnung des Kapitulationsvertrages« durchgesetzt
hat. Diese Abkoppelung von »global standards« hat seine Ursache in der Aus-
strahlung der Tonaufnahme »Hiermit richte ich mich an mein grofles und
loyales Volk« am 15. August 1945.

Die Pradominanz der Stimme im Gedenken
Das Telefunken-Aufnahmegerit und der RCA-Empfanger'’

Das Verlesen der kaiserlichen Botschaft durch den Tenno zu Aufnahmezwecken
fand in der Nacht um 23:25 Uhr im zweiten Stock des kaiserlichen Hofamtes im
Saal fiir Staatsangelegenheiten statt. In Anwendung kam ein Schallplattenauf-
nahmegerit der deutschen Firma Telefunken. Tontrager waren zwei Platten a 78
Umdrehungen und zehn »inches«. Zusammen mit den Technikern des Auf-
nahmeteams war der Staatsminister und Chef des Informationsbiiros, Hiroshi
Shimomura, anwesend. Aufgrund seiner Medienerfahrung als Vizevorsitzender
der » Asahi-Zeitung« und als Vorsitzender der japanischen Rundfunkgesellschaft
war Shimomura zur Uberzeugung gelangt, dass nur der Tenno selbst mit einem
authentischen Auftreten in einer Rede an das Volk dem Krieg glaubhaft und allen
vernehmlich ein Ende setzen konnte. Der Grof3teil des Volkes hatte noch nie die
Stimme des Kaisers gehort. Streng genommen wurde die Stimme des Kaisers am
15. August 1945 aber nicht zum ersten Mal ausgestrahlt. Sie war bereits einmal
zu hdren gewesen anlésslich einer Rede des Kaisers im Rahmen der Ubertragung
der groflen Militdrzeremonie vom 2. Dezember 1928 und hatte einiges Aufsehen
erregt.'® Der frisch gekronte Tenno richtete damals an die vor ihm im Spalier
angetretenen Offiziere eine kaiserliche Botschaft. Das Mikrofon war weit hinter
dem Sitz des Kaisers positioniert, da die Ausstrahlung der Kaiserrede nicht
vorgesehen war. Auf Grund der hohen Stimme des Kaisers {ibertrug jedoch das
Mikrofon in unerwarteter Weise die Stimme des Kaisers im Originalton an die

17 RCA ist die Abkiirzung fiir den Medienkonzern Radio Corporation of America.

18 Akiko TAKEYAMA, rajio no jidai (go) filin sareta tennd no koe [ Die Epoche des Radios (5) [Die
versiegelte Stimme des Tennos], Gakuen (Shéwa Jyoshi Universitit), Doppelausgabe August/
September 2000.
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Nation. Dieses zufillige Ereignis hatte zwar Jubel unter den Zuhérern hervor-
gerufen, fiihrte jedoch zu einer strengen Ermahnung der japanischen Rund-
funkgesellschaft durch das kaiserliche Hofamt. Bei ahnlichen Ereignissen wurde
fortan das Mikrofon ausgeschaltet, wenn der Tenno sprach.

Wiahrend des Verlesens der kaiserlichen Botschaft zum Kriegsende trug der
Kaiser seine militarische Uniform als Oberbefehlshaber des Heeres. Da beim
ersten Aufnahmeversuch eine Sequenz wegen des Zitterns seiner Stimme schwer
verstandlich war, duflerte der Kaiser von sich aus den Wunsch, die Aufnahme zu
wiederholen. Es entstanden zwei Schallplattenaufnahmen, ein Original und eine
Kopie. Kurz vor Mitternacht zog sich der Tenno zuriick. An die Zeitungsjour-
nalisten wurde in der Residenz des Premierministers eine Kopie des Redetextes
iiberreicht - unter strengem Hinweis, dass die Veroffentlichung erst nach der
Ausstrahlung der Rede des Kaisers am Mittag des nachsten Tages erfolgen diirfe.
Die Morgenausgabe des 15. August erschien aus diesem Grunde erst am Nach-
mittag.

Zwolf Stunden spater horte sich der Tenno die eigene Aufnahme seiner Rede
zusammen mit engsten Beratern mit einem in den USA hergestellten RCA-
Empfanger in jenem Klubraum an, in welchem auch die Ratssitzungen in An-
wesenheit des Kaisers stattfanden. Wéhrend die »Stimme des Kaisers« mit
deutscher Technik der Firma Telefunken aufgenommen wurde, hatte sich der
Tenno die Ausstrahlung anhand des Empfangsgerdtes angehort, das aus den
USA stammte. Heute kann man sich die »Rundfunkrede des Kaisers« auf
Schallplatte anhoren, die in der Besatzungszeit in den USA vervielfiltigt wurde.
Die »Rede des Kaisers« auf der amerikanischen Schallplatte dauert 4 Minuten
37 Sekunden.

Vier Sekunden weniger sollte die Komposition »Vier Minuten 33 Sekunden«
des amerikanischen Musikers John Cage sieben Jahre spéter dauern. Im Jahre
1953 wurde dieses Stiick zum ersten Mal von David Tudor in seinem Waldhaus in
Woodstock (New York) gespielt. Diese Art von musikalischem Konzept erneu-
erte die Darstellung von Geschichte von Grund auf. Am Bithnenklavier nahm
Tudor langsam eine Stoppuhr hervor. Nachdem er die Uhr bei »Vier Minuten
33 Sekunden« gestoppt hatte, beendete er das leise klingende Stiick und verlief}
daraufhin die Bithne. Nichtsdestotrotz war der »Ton« auf der Bithne noch nicht
ganz abgeklungen. Die Zuschauer waren durch die Stille des Musikers verwirrt,
weshalb man das Rascheln der Kleidungsstiicke und das Fliistern horen konnte.
Die Intention hinter »Vier Minuten 33 Sekunden« bestand im Hervorheben des
objektiven Selbst im »Raum« und in der »Zeit« mit Hilfe der Stille seitens des
Musikers. Selbstverstandlich beinhaltet der Titel »Vier Minuten 33 Sekunden«
auch einen theoretischen Sinn. Durch das Ende der chaotisch unbestimmten
Bewegung von Atomen (»thermal motion«) kommt das Material am absoluten
Nullpunkt zum Stillstand. Wenn man nun Minus 273,15 Grad Celsius in Zeit-
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einheiten umrechnet, kommt man auf vier Minuten 33 Sekunden. Mit anderen
Worten, der absolute Nullpunkt umfasst auch die Musik, was darauf hinweisen
soll, dass alle Aktivititen zum Stillstand kommen.

War das Grof$japanische Reich wihrend der 4 Minuten und 37 Sekunden der
Rede des Kaisers an seinem absoluten Nullpunkt angelangt? Hatte in diesem
Augenblick das vor den Radiogeriten versammelte japanische Volk all seine
Aktivititen eingestellt? Im Falle der »Vier Minuten 33 Sekunden« ldsst sich
anhand der Abwesenheit des Inhalts sein Sinn bestimmen. Lésst sich das Gleiche
auf die Rede des Kaisers anwenden, die vier Minuten 37 Sekunden dauerte?
Obwohl viele Japaner in Bezug auf die Rundfunkrede des Kaisers zuriickbli-
ckend behaupten, dass sie diese »auf Grund des Liarms nicht richtig verstanden
haben« oder »auf Grund der gehobenen Sprache nicht verstehen konnten,« wird
trotzdem immer wieder hervorgehoben, dass eine grofie Anzahl von Zuhorern
zwar nicht den gesprochen Text aber doch die Kernaussage darin verstanden. Ich
habe nicht vor, den Sinn im Manuskript oder im gesprochen Text herauszuar-
beiten.!® Hier hat eher Vorrang, den Sinn des Raschelns und Gefliisters zu be-
leuchten, der aus der Verwirrung der Zuhorer hervorgegangenen ist.

Am Mittag des 15. August — »Meine Damen und Herren, ich bitte Sie, sich zu
erheben«

Der Vorgang von der Aufnahme der »Rede des Kaisers« bis zu seiner Aus-
strahlung sowie die Analyse der darauffolgenden Nachrichten, die mit dem
Kriegsende in Zusammenhang standen, wurde in einer Forschungsarbeit durch
die Rundfunk-Historikerin Akiko Takeyama weitgehend und griindlich unter-
sucht.”” Des Weiteren sind durch den Film »Der lingste Tag Japans« [nihon no

19 Das Kaiserliche Schreiben zum Kriegsende umfasst 814 Schriftzeichen. Es ist bekannt, dass
nach der Sitzung in Anwesenheit des Kaisers vom 9. August unter der Fithrung des Regie-
rungsstabsvorsitzenden Hisatsune Sakomizu der Originalentwurf Tag und Nacht tiberar-
beitet wurde. Die Beteiligung der Sinologen, i.b. Masahiro Yasuoka, am Schreibprozess ist
nachgewiesen. Wihrend der Regierungssitzung vom 14. August kam es zu Umformulie-
rungen des Textes. Um jedes Wort wurde gerungen, wie die Erinnerungen der Teilnehmer
belegen. Man darf es als eigenartigen Zufall bezeichnen, dass am Schluss 814 Schriftzeichen
standen, eine Zahlenkombination, die genau den »14. August« (in der japanischen Anord-
nung »8.14.«) aufnimmt. Beziiglich des Inhalts des kaiserlichen Schreibens vgl. unter an-
derem Yoshio CHAEN, misshitsu no shiisen shéchoku [Das Kaiserliche Schreiben zum
Kriegsende im geschlossenen Zimmer] (Tokyo: ylish6d6 shuppan, 1989). Die Rundfunkrede
des Kaisers ist abgedruckt in: Sydtoku KENSHOKAL, shéwa tennd, shiisen no shoushou -
gyokuon hosén [ Showa-Tenno, Das Schreiben zum Kriegsende - Die Rundfunkrede des
Kaisers] (Tokyo: Tentensha, 2002), Yoéichi KOMORI, tenné no gyokuon héos6 [Die Rund-
funkrede des Kaisers] (Tokyo: Satsuki Shobd, 2003).

20 Akiko TAKEYAMA, gyokuon hosé [Die Rundfunkrede des Tennos] (Tokyo: Banseisha, 1989);
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ichiban nagai hi]*' die Turbulenzen bekannt geworden, die sich aus dem Wi-
derstand jener Fraktion innerhalb des Militdrs ergaben, die sich fiir die Fort-
setzung des Krieges ausgesprochen hatte und den Inhalt der Rede kannte. Es gab
Pline, den Kaiserpalast zu iiberfallen, die Schallplattenaufnahme an sich zu
reiflen und die Rundfunkstation zu besetzen. Ein Forschungsdesiderat besteht
allerdings hinsichtlich einer medienwissenschaftlichen Untersuchung des Ge-
schehens, die auch die Rezeption der Kaiserrede einschliefit. Dieser wende ich
mich im Folgenden zu. Zunichst stellt sich die Frage, wie diese Rede ihre
Adressaten angetroffen hat. Wahrend sich normalerweise die Aufmerksamkeit
des Historikers dem Text und dem Inhalt der vom Tenno vorgetragenen Rede
zuwendet, kommt es mir auf den situativen Kontext an.

Am 14. August, dem Tag vor der Ausstrahlung, erging am Abend um 21 Uhr
zu Beginn der Radionachrichten die Aufforderung, dass »das ganze Volk morgen
Mittag eine Radiosendung hochster Wichtigkeit mit Aufmerksamkeit anhdren«
solle. Am Tag der Rede, dem 15. August 1945 (Mittwoch), kiindigte der Sprecher
Morio Tateno um 7:21 Uhr zum zweiten Mal die »Sendung héchster Wichtig-
keit« an. Tatero war jener Ansager, der auch vier Jahre zuvor am 8. Dezember
1941 morgens um 7 Uhr die Sondernachricht zum japanisch-amerikanischen
Krieg vorgetragen hatte. Der Ankiindigungstext wurde von Fumio Sudé aus der
Redaktion des Informationsbiiros der Regierung geschrieben:

»Ich erlaube mir, Thnen demiitigst Folgendes mitzuteilen: Bald wird unser heiliger
Kaiser uns eine Botschaft zukommen lassen. [Pause] In wiirdevoller Weise wird unsere
kaiserliche Majestit heute Mittag hochst personlich durch seine heilige Rede direkt
iiber das Radio zu horen sein. Das ist auflerordentlich ehrenvoll. An die ganze Nation
ergeht die Bitte, mit hochster Aufmerksamkeit zuzuhoren. [Pause] [Wiederholung]
Auch in Umgebungen, in denen um die Mittagszeit normalerweise keine Stromver-
sorgung erfolgt, werden wir in diesem Ausnahmefall Elektrizitit zuganglich machen.
Ich bitte die Personen, die in den Behérden, offentlichen Amtern, allgemeinen 6f-
fentlichen Dienststellen, Biiros, Fabriken, Postamtern arbeiten, ihre vorhandenen
Empfangsgerite einzuschalten und dafiir zu sorgen, dass simtliche Mitbiirger in der
Nihe die ehrwiirdige Rede des Kaisers horen konnen und diese Rede in einer dieser
Situation wiirdevollen Haltung anhéren. Die Achtung gebietende Sendung wird am
Mittag stattfinden. [Wiederholung] Ferner weisen wir darauf hin, dass in manchen
Regionen die heutigen Zeitungsausgaben erst gegen 13 Uhr ausgeliefert werden.«*

Obwohl die Zeitungen angehalten waren, ihre Morgenausgaben zeitlich zu
verschieben, hatte der Verlag der »Asahi-Zeitung« schon morgens ein Sonder-

Akiko TAKEYAMA rajio no jidai - rajio wa ochanoma no shuyaku datta [Die Epoche des
Radios - Das Radio war sinnstiftend fiir das Leben im Wohnzimmer] (Kyoto: Sekaishisdsha,
2002).

21 Regie: Kihachi Okamoto (Original: Séichi Oya); Tohowerke, 1967.

22 TAKEYAMA, gyokuon hésé (Tokyo, 1989). 29 -30.
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blatt gedruckt. Darauf war zu lesen: »Heute Mittag erfolgt eine Radio-Sendung
von hochster Wichtigkeit. Die gesamte Nation ist gehalten, wiirdevoll zuzuho-
ren«. Die Zahl der damals vertraglich gebundenen Radiohdrer betrug
5,73 Millionen und der Verbreitungsgrad von Radiogeriten im ganzen Land lag
bei 39,2 Prozent. Um 12 Uhr wurde die Mittagsstunde als Zeitansage iiber das
Radio verkiindet. Es ertonte die angespannte Stimme des Ansagers Nobukata
Wada: »Jetzt folgt eine Sendung hochster Wichtigkeit. Ich bitte die landesweiten
Zuhorer sich zu erheben. Es handelt sich um eine sehr bedeutende Erkldrung.«
Mit der Einleitung des Prisidenten des Informationsbiiros Hiroshi Shimomuras
erreichte die Anspannung der Zuhorer einen Hohepunkt. Er gab bekannt: »Die
Kaiserliche Majestat hat sich entschieden, dass er selbst der ganzen Nation in
wiirdevoller Art und Weise eine Botschaft zukommen ldsst. Wir erlauben uns,
nun seine heiligste Rede zu senden.« Es wurde daraufhin feierlich die Natio-
nalhymne »Kimi ga Yo« gespielt. Die Aufnahmerede mit der »heiligen Stimme«
des Kaisers wurde daraufhin einmal iiber den Ather geschickt. Zum Abschluss
wurde noch einmal die Nationalhymne »Kimi ga Yo« gespielt. Mit folgenden
Worten beendete Ansager Wada die Sendung: »Hiermit wird die heilige Sendung
der kaiserlichen Rede beendet.«

Obwohl die Umstidnde der Ausstrahlung horerfreundlich waren, ist davon
auszugehen, dass die Mehrheit der Zuhoérer nicht in der Lage war, die in ei-
gentiimlicher Intonation vorgelesenen und hiufig in Altchinesisch formulierten
Satze genau zu verstehen. Wollte man es genau nehmen, so lief3e sich sagen, dass
die meisten Zuhorer nicht auf Grund der Rede des Kaisers wirklich vom
Kriegsende ins Bild gesetzt wurden, sondern erst durch die darauffolgende Er-
klarung der kaiserlichen Botschaft durch den Ansager Wada. Der durch Wada in
seiner Gesamtheit vorgelesene Redetext des Kaisers wurde in einer vorsichtigen
Art und Weise verstdndlich gemacht. Die Sendung dauerte 37 Minuten und
30 Sekunden und beriihrte folgende Einzelheiten: die Mitteilung an die Nation
seitens der Regierung, das Schreiben beziiglich der Annahme der Potsdamer
Bedingungen seitens der japanischen Regierung an die alliierten Staaten sowie
das Schreiben der alliierten Staaten an die japanische Regierung, die Potsdamer
Erklarung, die Kernaussage der Kairo-Erkldrung, die Darstellung des Gesche-
hens von der Ratssitzung in Anwesenheit des Kaisers vom 9. August bis zur
Annahmemitteilung der Potsdamer Erklirung vom 14. August, der Aufruf zur
Wiedererrichtung des Friedens in der kaiserlichen Botschaft.

Es ist hervorzuheben, dass der Riickblick der Japaner auf das jiingste Ge-
schehen primir im Rahmen der Kommentare zur formal wahrgenommenen
»Stimme des Kaisers« Gestalt annahm. Der Inhalt der Rede als solcher blieb auch
in der Diktion von Wada zum Grof3teil unberiicksichtigt. Der Rundfunkrede des
Kaisers kam vorrangig eine symbolische Funktion zu. Die Sinngebung erfolgte
nicht durch den Inhalt, denn dieser war fiir viele Menschen nur zweitrangig. Die
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Form war das Faszinosum, und diese war nichts anderes als die Stimme. Akiko
Takeyama verallgemeinert den kultisch-zeremoniellen Charakter der Aus-
strahlung folgendermaflen:

»Die Rede des Kaisers in Form einer Radiosendung fungierte weniger als ein blofler Akt
der Informationsiibermittlung beziiglich der Kapitulation des Landes, sondern sie
transformierte die Kapitulationsentscheidung in eine Zeremonie, in der auch dem
Nachrichtensprecher und den Zuhdrern eine Rolle zugewiesen war. Die Sendung bot
allen Akteuren am Arbeitsplatz oder zu Hause eine Biithne fiir eine zeremonielle
Handlung.«*

In diesem Fall bediente sich der Showa-Tenno weder seiner Aura als héchster
politischer Vertreter der Staatsgewalt noch seiner Macht als Oberster militéri-
scher Befehlshaber, sondern er schliipfte in die Rolle eines koniglichen Priesters,
dem das archaische Recht der Ausiibung eines Ritus zukommt. Wire das Ge-
baren des Tenno im Rahmen einer traditionellen kaiserlichen Zeremonie ver-
blieben, dann hitte es wesentlich distanziertere Ziige angenommen und sich auf
keinen Fall in einer solchen Direktheit an die gesamte Nation gewandt. Im
Hinblick auf dieses Ritual hat sich gerade die Teilnahme aller an dieser direkten
Wahrnehmung als unvergesslicher Kern ins kollektive Gedichtnis eingeschrie-
ben. Selbstverstindlich trugen die Zeitungen, Zeitschriften und letztendlich
auch Romane und Spielfilme zur Amplifikation und zur Kontextualisierung der
Wahrnehmung bei. Bevor ich zur Analyse der Massenmedien {ibergehe, komme
ich auf eine Frage zu sprechen, die mit der Physis der Zuhorer zusammenhéngt:
Kann es wirklich sein, dass die Zuhorer ungefahr 40 Minuten lang aufrecht und
regungslos vor den Radios standen? Oder sind sie nach der »Kaiserrede« wei-
nend zusammengebrochen? Der Ansager Wada bat die Zuhdrer, »Biirgerinnen
und Biirger, ich bitte Sie sich zu erheben, und dréingte sie danach zur Wahrung
einer aufrechten und regungslosen Korperhaltung bei der Wiedergabe der
Hymne »Kimi ga yo«. Es ist wahrscheinlich, dass die Nation beim Spielen der
»Kimi ga yo«-Hymne reflexartig eine aufrechte Haltung einnahm, da es ab der
Grundschulzeit den Ablauf und die Regeln der Nationalzeremonien durch Drills
verinnerlicht hatte.

»Verlierer kénnen nicht tber Bilder verfligen«

Die Aufnahme dieses historischen Moments, die selbst zu einer ikonographi-
schen Quelle wurde, ist in zahlreichen Geschichtsbiichern prisent. In der Ab-
bildung 2 ist zu erkennen, wie »das Volk - fiir die Verteidigung und den Fort-

23 Ebd., 71-72.
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bestand der Kokutai [etwa: Nationalwesen| betend - auf dem Platz vor dem
Kaiserpalastes unter Tranen seine tiefste Anteilnahme ausdriickt«. Abbildung 3
zeigt junge Schiiler, »die vor einem Rundfunkgerit in Tridnen ausbrechen.
Abbildung 2 ist offensichtlich ein gestelltes Foto, das demonstrieren soll, wie
sich das Volk vorbildlich verhilt. Die Abbildung 3 ist als Foto nach seiner Auf-
nahme bearbeitet worden »um es zu einem Bild zu machen.«**

- W

Abb. 2: »Das fiir die Verteidigung und das Fortbestehen der Kokutai betende Volk, das vor dem
Platz des Kaiserpalastes unter Tranen sein tiefstes Bedauern ausdriickt«. Ein vor dem 14. August
gemachtes »Reservefoto«. Quelle: »Asahi Shimbun« [Asahi-Zeitung], Ausgabe der Osaka Zen-
trale, 15. August 1945, Seite 2.

Der Filmregisseur Nagisa Oshima kam wihrend der Zusammenstellung sei-
ner berithmten Fernsehdokumenation »Grofasiatischer Krieg«”® zu einem
priagnanten Fazit. Er stellte fest: »In der zweiten Hilfte des Krieges verschwindet
allméahlich das Filmmaterial auf japanischer Seite. In einem Krieg kann man nur
aus siegreichen Zeiten Bildmaterial besitzen. Verlierer kdnnen nicht iiber Bilder
verfiigen.«’ In der Tat existieren auf japanischer Seite Filmaufnahmen zum
Angriff auf Pearl Harbor und tiber den Zusammenbruch Singapurs. Hingegen
gibt es auf japanischer Seite keine Aufnahmen zur Seeschlacht um Midway und
auch im Hinblick auf den Ehren-Tod Saipans und Iwojimas existieren nur
Aufnahmen des amerikanischen Militars. Was {ibrig bleibt, sind Fotos, die dem
eigentlichen Geschehen auf den Kriegsschauplitzen vorgelagert sind, wie zum
Beispiel von Studenten, die sich an die Front begeben oder vom Ausriicken der

24 Beziiglich der Untersuchung zum »Foto der Kaiserrede« [gyokuon shashin] vgl. Takumi
Sarto, »Die durch die Medien gebildete Erinnerung an den Krieg,« in hachigatsu jyfigonichi
no shinwa [Der Mythos des 15. Augusts] (Tokyo: Chikumashob6, 2005), insbesondere S. 13 -
67.

25 Regie: Nagisa Oshima; Produktion: Junichi Ushiyama, 1968.

26 Nagisa OSHIMA, taikenteki sengo eizé ron [Die auf Erfahrungen beruhende Nachkriegs-
filmtheorie] (Tokyo: Asahi Sensho, 1976), 17.
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Abb. 3: »Millionen Tote waren noch nicht genug - eine grofle Anzahl von jungen Menschen
wurden durch die Stimme des Himmels aufs Tiefste bewegt«. Ein um 15 Uhr des 15. August
rekonstruiertes »Posefoto«. Quelle: »Hokkaido Shimbun« [Hokkaido Zeitung], 16. August 1945,
Seite 2.

Kamikaze-Spezialkommandos. Oshima fiigt hinzu, dass »unser Kriegsende ein
Kriegsende ohne Bilder war«, und er fihrt fort:

»Warum hat niemand versucht, wenigstens ein Foto der Gestalt des Tennos bei der
Aufnahme der Rundfunkrede zu machen? Von da an fehlte den Filmen iiber unser
Kriegsende grundsitzlich das nétige Bildmaterial. Man hat nur noch die Moglichkeit,
einzelne Fragmente miteinander zu verbinden, was aber kein kohirentes Bild ergibt
und keinen Sinn stiftet. Nach der Wiedergabe des Tons [der Kaiserrede] geht der Film
einfach zu Ende.«”’

Der Aussage Oshimas ist starkes Gewicht zu verleihen, da er nicht nur als pro-
minenter Autor und Regisseur von Kriegsdokumentationen hervorgetreten ist,
sondern sich auch medienwissenschaftlich mit Kriegsdarstellung befasst. Oshi-
ma, der seine Reflexionen am Fehlen eines Fotos vom Tenno wahrend der
Aufzeichnung seiner Rede zum Kriegsende ansetzt, gerdt aber aus dem Blick,
dass es auch kaum authentische Fotos gibt, die die Nation zeigen, wihrend sie
dieser Radiosendung zuhéren. Fotos sind unverzichtbare Medien, um eigene
Erfahrungen erzéhlen zu konnen. Ein Foto ist dazu gedacht, einen Augenblick
eines Ereignisses aus dem Zeitfluss herauszunehmen. Vielfach ist es ein Medi-
um, das einen personlichen, individuellen Charakter hat. Ein Foto kann sich in

27 Ebd., 20.


http://www.v-.de/de

136 Takumi Sato

ein Medium zur Schaffung von Geschichte verwandeln, indem es Ereignisse vor
dem Vergessen bewahrt. Insofern gleicht der Besitz eines »Beweisfotos« dem
Besitz der Vergangenheit. Aus diesem Grund wirkt in allen Fotos auch eine
politische Mechanik des Gedenkens.

Im Vergleich zu dem im heutigen Japan so vermissten »Foto der Kaiserrede«
vom 15. August existiert als »Foto der Sieger« das weit verbreitete »Missouri-
Foto« der Kapitulationsunterzeichnung vom 2. September. Die Szene der Un-
terzeichnung durch die verschiedenen Reprdsentanten der Alliierten ist aus
verschiedensten Perspektiven wiederholt fotografiert worden. Damit will ich
nicht sagen, dass die sparlichen bildlichen Belege in Zusammenhang mit der
Kaiserrede als Manipulationen anzusprechen seien, wihrend das »Missouri-
Foto« authentisch sei. Es ist legitim hervorzuheben, dass die Unterzeich-
nungszeremonie des Kapitulationsdokumentes als Medien-Event darauf ange-
legt war, durch Fotos festgehalten zu werden. Von groflerem Interesse ist die
Tatsache, dass Nachkriegsjapaner ein »Foto der Kaiserrede« fiir notig hielten,
um nicht dem 2. September, sondern dem 15. August als Tag des Kriegsendes
gedenken zu konnen. Man wollte sich der anscheinend durchschlagenderen
Dokumentationskraft des Fotos bedienen, um der »fliichtigen« akustischen
Erinnerung einen prominenten Stellenwert im nationalen Gedéchtnis zu reser-
vieren.

Die »Pradominanz der Stimme« in der Nachkriegserinnerung wird offen-
sichtlich und nachvollziehbar, wenn man die Radiosendungen am Tag der Un-
terzeichnung des Kapitulationspapiers untersucht. Am Vormittag des 2. Sep-
tembers um 9:04 Uhr unterschrieben der Auflenminister Aoi Shigemitsu als
Reprisentant der japanischen Regierung und der Stabschef Michird Umezu als
Reprisentant des Daihonei (Armee und Marine) an Bord des in der Tokyoter
Bucht liegenden Schlachtschiffes Missouri das Kapitulationsdokument. Sie taten
dies im Namen der hochsten Autoritit, wodurch die Kapitulation Japans be-
siegelt war. General MacArthur erklarte in einer Radioansprache an sein eigenes
Land, dass »ab heute die Kanonen schweigen. Die grofle Tragodie ist somit
vorbei.« Die Rundfunkiibertragung des »Sieges« wurde in ganz Amerika und in
der Welt verbreitet. Der japanische Rundfunk strahlte sie nicht aus. Diese
Rundfunkiibertragung war im Land der Besiegten unerwiinscht.
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Von der »Kapitulation durch das Dokument« bis zum »Kriegsende
durch die Radiowellen«

Der 14. August als Gedenktag der Annahme der Potsdamer Erklarung

Urspriinglich hatten viele Japaner den 15. August, an dem die »Rundfunkrede
des Kaisers« gehalten wurde, nicht als »Tag des Kriegsendes« wahrgenommen.
Zahlreiche Artikel in den damaligen Zeitungen haben das Datum des Schreibens
zum Kriegsende, ndmlich den 14. August, als »Kriegsende« angesprochen:
»Gerade noch zum 14. August des 20. Showa-Jahres hat die heilige Entscheidung
die nationalen Einheiten erreicht und den Grof3asiatischen Krieg nun beendetx,
(»Yomiurihochi Zeitung«) oder »Auf Grund der heiligen Entscheidung gehen
wir den Leidensweg. Lasst uns den 14. August erinnern.« (»Kyoto-Zeitung).
Auch in den Wochenschauen, die in den Kinos gezeigt wurden, so in den »Japan-
Nachrichten« Nr. 255 vom 6. September, findet sich die Formulierung von der
»gemifl der heiligen Entscheidung gehorsam vollzogenen Beendigung des
GrofSasiatischen Krieges« mit dem Titel »14. August des 20. Showa-Jahres«. Das
Gleiche geschah in den Radiosendungen. Am 14. August 1947 wurde die Aus-
strahlung der Rede des Premierministers Tetsu Katayamas zum Jahrestag des
Kriegsendes mit folgenden Worten eingeleitet: »Der heutige Tag ist der Tag des
Gedenkens an die Annahme der Potsdamer Erkldrung. Mit diesem Ereignis
verbinden wir den Neuanfang, den das japanische Volk als eine Friedensnation
unternommen hat.«® Der frithere Direktor des Informationsbiiros, Hiroshi
Shimomura, der die Rede des Kaisers organisierte hatte, wéhlte folgende Worte:
»Der 14. August des 20. Showa-Jahres ist fiir die Geschichte Japans wie auch fiir
die Geschichte der Welt ein zentraler und geschichtsmichtiger Gedenktag.«*’

Die Rundfunkrede des Kaisers wurde zunichst nicht hervorgehoben, da das
traditionelle Geschichtsverstindnis auf jenes Datum fixiert war, das im kaiser-
lichen Schreiben zum Kriegsende genannt war. Dieses lautete auf den 14. August.
Dennoch war es fiir die meisten Japaner unmittelbar nach Kriegsende emotional
schwierig, den 14. August als Tag des Kriegsendes zu begreifen. An diesem Tag
fanden tber der Stadt Osaka grofiflichige Bombardements durch B-29-Flug-
zeuge der amerikanischen Streitkrifte statt, die sich vor Tagesanbruch am
15. August auch auf die Stadt Akita ausdehnten. Dabei gab es hohe Opferzahlen.
Eine Fixierung des Kriegsendes auf den 14. August hitte diese Opfer als
»Nachkriegstote« erscheinen lassen.

Es steht aufler Frage, dass der akustische Auftritt des Kaisers am 15. August

28 Asahi Shimbun [Asahi-Zeitung], 14. August 1947, Titelseite.
29 Kainan (Hiroshi) SHIMOMURA, shilsen ki [Memoiren iiber das Kriegsende] (Tokyo: Kama-
kura Bunko, 1948), 162.
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im Rahmen einer nationalen Zeremonie bei den Menschen einen prigenden
Eindruck hinterlassen hatte. Gemeinsam mit dem von der Regierung vorgege-
benen Leitgedanken der »Beichte des gesamten Volkes« begann ein Prozess der
Mythisierung der Kaiserrede als nationale Erfahrung.

Am 15. Oktober 1945 wurde das beriichtigte Gesetz zur Aufrechterhaltung
von Recht und Ordnung abgeschafft. Die bis dahin stark unterdriickten Kom-
munisten nahmen wieder am oOffentlichen Diskurs teil, der sich stark dem
Junktim von »Kaiserrede« und »Befreiung« zuwandte. In der Erstausgabe der
»Neuen Japanischen Literatur« vom Marz 1946 unternahmen zahlreiche kom-
munistische Schriftsteller einen Riickblick auf die jiingste Vergangenheit und
nahmen dabei die Rundfunkrede des Kaisers vom 15. August zum Ausgangs-
punkt. Der Schriftsteller Hakuché Masamune, der der naturalistischen Litera-
turrichtung zuzurechnen ist, duflerte seine Kritik in folgenden Worten:

»Die Dokumente, die Auskunft geben {iber jenen nun schon Monate zuriickliegenden
historischen Tag des 15. August zeichnen ein kolossal anderes Bild als das, welches man
durch personliches Erleben gewinnen konnte. Den damals hédufig von Intellektuellen
stammenden Memoiren und auch den miindlichen Uberlieferungen iiber die Ein-
driicke der Vergangenheit sollte man mit Misstrauen begegnen.«*

Masamunes Bedenken gelten dem grof3 angelegten Versuch, durch eine ent-
sprechende Erinnerungspolitik eine Sinnstiftung zu erreichen, die am Ereignis
des 15. August ansetzt. Es waren insbesondere die Kommunisten und Liberalen,
die die Rundfunkrede des Kaisers zu einer Befreiung vom Militarismus stili-
sierten. Deren Riickhalt und Resonanz in der Bevolkerung waren aber eher
beschrinkt. Gesellschaftlichen Zuspruch gab es von Seiten der Zainichi-Ko-
reaner, die ebenso das Befreiungsmotiv betonten. Das Bild der »Befreiung«
wurde im Kontext der Verabschiedung der neuen Verfassung als »Theorie der
August-Revolution« (Maruyama) formuliert.”’ Diese »Theorie der August-Re-
volution« fand zwar nur innerhalb eines radikalen Teils unter den Intellektuellen
Unterstiitzung, hat aber den Ausgangspunkt fiir eine dezidiert ideologisch
aufgeladene Nationalerinnerung gesetzt, denn sie erwies sich als kompatibel mit
dem in Zeitungen und Radio verbreiteten Diskurs iiber das Kriegsende, der die
»heilige Entscheidung« des Tenno ins Zentrum riickte. Kurz gesagt, der
15. August représentierte fiir Kommunisten und Liberale den Tag des Gedenkens

30 Hakuch6 MASAMUNE, »8 gatsu 15 nichi no ki« [Das Gedichtnis des 8. August], Shin Nihon
Bungaku [Neue Japanische Literatur] 3 (1946): 37 - 38.

31 Masao MAaRUYAMAS Neologismus » August-Revolution« wurde zum ersten Mal in Toshiyoshi
MryAazawAs »hachigatsu kakumei to kokumin chiiken chugi« [Die Augustrevolution und die
Ideologie der Volkssouverdnitit], sekai bunka [die Weltkultur], 5/1946 verwendet. Vgl.
auch: Takumi Sato, Maruyama Masao »8.15 Kakumei« setsu saiko [Nachtrag zu den Ge-
danken des Masao Maruyamas »Die Revolution des 15. August«] (Tokyo: Kawadeshobos-
hinsha, 2006), 20 -23.
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an die politische Befreiung, wihrend die Konservativen der Bewahrung des
japanischen Volkes vor der Vernichtung dank der weisen Entscheidung des
Tenno gedachten.

Die Orientierung am Transformationscharakter der »Nachkriegszeit« stellte
den Ausgangspunkt fiir eine Erinnerung dar, welche die Positionen verband. In
dieser Hinsicht sei aus dem Werk »Uber die Dekadenz (Teil 2)« des Schrift-
stellers Ango Sakaguchi zitiert, der beziiglich des Geschichtsbewusstseins den
Zasurcharakter des 15. August bedauert. »Am 15. August des letzten Jahres
wurde der Krieg im Namen des Tennos beendet - dies behaupten zumindest die
Menschen, die glaubten, durch die Entscheidung des Tennos iiberlebt zu haben.
Wenn man jedoch in der japanischen Geschichte nach weiteren Motiven sucht,
dann stellt man fest, dass es sich bei dieser dringend gebotenen Mafinahme des
Tennos um einen historischen Kunstgriff handelt, um ein letztes Mittel. Dies war
selbst den Militdrs instinktiv bewusst und auch wir - das Volk - setzten in-
stinktiv auf dieses letzte Mittel. Deshalb wurde der 15. August zu einem Akt der
Schlussszene, die durch die Kollaboration der Japaner mit dem Militir geprigt
war.«”> Wihrend der Zeit des Krieges arbeitete Sakaguchi in der Gesellschaft fiir
Japanische Wochenschauen. Sakaguchi geht so weit, dass er die das Kriegsende
einleitende Rundfunkrede als einen »epochemachenden Trick« begreift, der den
Tenno politisch ausniitzt.

Das Ende der Besatzung und das Vergessen des »Gedenktages der
Kapitulation«

Auch wenn man an dieser Geschichtsauffassung festhilt, die zu einem nicht
geringen Teil mit einer politischen Entfremdung einhergeht, sollte man der
kulturellen Kontinuitéit eingedenk sein, die sich mit dem 15. August verbindet.
In Japan fand schon seit frithen Zeiten am 15. August (am 15. Juli des alten
Kalenders) das buddhistische Fest Obon statt, bei dem man der Seelen der
Vorfahren gedachte. Neben dem Neujahr, dem Friihlings- und Herbstiquinok-
tium ist Obon ein Trauertag, an dem man die Seelen seiner Vorfahren empfingt.
Heutzutage denken die meisten Japaner, dass die am 15. August stattfindende
Rundfunkiibertragung der »nationalen Trauerzeremonie fiir die Kriegstoten«
ein jahrliches Medien-Event ist, das erst nach Kriegsende als Ritual eingefiihrt
wurde. Dem ist nicht so. Diese Tradition ldsst sich bis zur Radioiibertragung der
»Buddhistischen Gedenkzeremonie« vom 15. August 1933 fiir die neuen Seelen

32 Ango SAKAGUCHI »Zoku daraku ron« [Uber die Dekadenz (Teil 2)], in sakaguchi ango
zenshil [Gesammelte Werke von Ango Sakaguchi] Bd.14. (Tokyo: Chikuma Bunko, 1990),
588.
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beim Uberfall auf die Mandschurei zuriickverfolgen. Wihrend des Zweiten
Weltkriegs wurden diese buddhistischen Gefallenengedenkfeiern jahrlich
iiberregional ausgestrahlt. Am Tag der »Rede des Kaisers« war auf der Radio-
Programmliste des 15. August 1945 fiir 7:30 Uhr frith »eine buddhistische Ge-
denkzeremonie fiir die Seelen der gefallenen Soldaten im Groflasiatischen
Krieg« (im Tempel Chionin in Kyoto) vorgesehen. Selbstverstindlich wurde
diese Ubertragung auf Grund der Sonderiibertragung der Rede des Kaisers
kurzfristig abgesagt.”

Die Zwangslaufigkeit, mit der der 15. August im Gegensatz zum internatio-
nalen Konsens fiir das japanische Volk zum Tag des Kriegsendes geworden ist,
hingt wahrscheinlich mit der Uberlappung mit dem traditionellen Obon-Fest
zusammen. Unter der amerikanischen Besatzung fand in Japan eine Selbstbe-
schrankung statt sowohl beziiglich buddhistischer als auch beziiglich freiglau-
biger Trauerzeremonien fiir gefallene Soldaten. Zeitungen und Radios verzich-
teten darauf, das Obon am 15. August hervorzuheben. Wenn tiberhaupt, dann
thematisierten die Zeitungen wiahrend der Besatzungszeit den Gedenktag zum
V-J-Day bzw. den Gedenktag zur Kapitulation am 2. September.

Die »Asahi-Zeitung« titelte am 3. September 1946: »Einjdhriges Jubildum der
Kapitulationsunterzeichnung - General MacArthur hilt eine Rede.« In dem
Beitrag wurde der 2. September als »Gedenktag« des Kriegsendes angegeben. Bis
zum 2. September 1950 wurde alljahrlich MacArthurs Proklamation zum »Ge-
denktag der japanischen Kapitulation« grof$ auf den Titelseiten der verschie-
denen Zeitungen abgedruckt. Im Vergleich dazu war es bis zum Ende der Be-
satzung im Jahre 1952 duflerst selten, dass man sich in den Zeitungen auf den
15. August als das »Kriegsende« bezog. Die strenge Pressezensur seitens des
General Headquarters (GHQ) fiihrte zu einer Selbstbeschrinkung der Aufle-
rungen beziiglich der Trauer um die Gefallenen oder des Mythos der »heiligen
Stimme des Kaisers«. Nach dem Ausbruch des Koreakriegs begann jedoch ein
Tauziehen um die Erinnerung an das Kriegsende, wie die folgenden Zeitungs-
schlagzeilen deutlich machen: »Der bedeutende Tag an dem die Friedensglocken
in der Welt lduten« (aus der » Asahi-Zeitung« vom 15. August 1950) und »Der Tag
der Besinnung der japanischen Nation auf sich selbst« (aus der » Asahi Zeitung«
vom 2. September 1950). Die Titelseite der » Asahi-Zeitung« des 15. Augusts des
darauffolgenden Jahres enthielt einen Artikel iiber die am 8. September statt-
findende San Francisco-Friedenskonferenz, wobei in der Zeitungsausgabe vom

33 Beziiglich der Obon Radiosendungen siehe Takumi SaTo »gyokuon hdsé no kosd - senzen to
sengo wo tsunagu obon rajio« [Die alten Schichten der Rundfunkrede des Kaisers - Das
Obon-Radioprogramm als Bindeglied der Vor-und Nachkriegszeit], in hachigatsu jyii go
nichi no shinwa [Der Mythos vom 15. August], hrsg. v. Takumi SaTo (Tokyo: Chikumas-
hobd, 2005).
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2. September vor der Friedenskonferenz »Die Deklaration des GHQ-Oberkom-
mandeurs zum Gedenken an die Kapitulation« entfernt worden war.

Uber das Jahr 1951 hinweg wurden Artikel zum »Gedenktag der Kapitulati-
on« am 2. September immer seltener und mit Inkrafttreten des Konferenzbe-
schlusses verschwand die Erinnerung an »die Kapitulation« und an die »Be-
satzung« aus den Zeitungsseiten. Mit anderen Worten, der Kern der Kriegser-
innerung hat sich von einer »Selbstkritik« hin zum »Friedensgebet« gewandelt.
Das Fortschreiten dieses Vorgangs wurde durch eine Gemiitslage verursacht, die
die Erinnerung von der Gleichung »Kriegsniederlage = Besatzung« hin zum
»Kriegsende = Frieden« verschob. Als Konsequenz akzentuierten die japani-
schen Medien den 6. August (Zerstorung Hiroshimas) und den 15. August
(Rundfunkrede des Kaisers) als die zentralen Tage, die an den Krieg erinnern.
Dadurch sind der 14. August, selbstverstindlich auch der 2. September, der
Beginn des Uberfalls auf die Mandschurei am 18. September, der Ausbruch des
Japanisch-Chinesischen Krieges am 7. Juli, der Angriff auf Pear]l Harbor am
8. Dezember, die Unterzeichnung der Friedensvertrags am 8. September und die
Wiederherstellung der Souveranitit am 28. April in Vergessenheit geraten. Die
Verfestigung dieser Selektion und dieses Ausblendens von Erinnerung kann
man auf das zehnjéhrige Jubildum des Kriegsendes im Jahre 1955 datieren. Noch
wenn man die Kolumne » Tensei Jingu (Vox populi vox dei)« in der am 15. August
1953 erschienenen »Asahi-Zeitung« liest, wird deutlich, dass sich der 15. August
nicht vollstindig als »Tag des Kriegsendes« durchgesetzt hatte. »Am 15. August
ist das achtjihrige Jubildum des Kriegsendes. Wir erinnern den Tag der Atom-
bombe, neigen aber dazu, diesen Tag des Kriegsendes zu vergessen.« In dieser
Hinsicht trigt der Gedenktag des Kriegsendes nicht den Sinn des Gedenkens an
das Kriegsende, sondern beruht auf seinem Vergessen.

Der »August-Journalismus« und das »55er-Jahre-System«des Gedichtnisses

Der Begriff »August-Journalismus« bezieht sich auf die jahrlichen Riickblicke
von Presse und Fernsehen in Japan auf das Kriegsende, die zwischen der Ze-
remonie fiir die Atombombenopfer Hiroshimas am 6. August und dem Ge-
denktag an das Kriegsende am 15. August die Nachrichten intensiv bestimmen.
Die bis heute bestehende Art der medialen Organisation ist 1955 entstanden. In
einem Wetteifer begannen die verschiedenen Zeitungsblitter ein groflangelegtes
Projekt zum »zehnjahrigen Jubildum des Kriegsendes.« Die Berichterstattung
der offentlichen Rundfunkgesellschaft (NHK) iiber das »Kriegsende« am
15. August war besonders konzentrisch im Vergleich zu anderen Jahren. Die
privaten Rundfunkanstalten, die im Jahr davor keine Sonderausgaben zum
Kriegsende zusammengestellt hatten, nahmen nun ebenfalls Gedenksendungen
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in ihr Programm auf. In der Bevolkerung war der Freiraum dafiir gegeben, die
Zeit des Kriegsendes zu diskutieren. Im Juli 1956 veroffentlichte die Regie-
rungsagentur fiir Wirtschaftsplanung [Keizai kikaku cho] ein Weifbuch zur
Wirtschaftsentwicklung fiir das darauffolgende Jahr, in dem das Wachstum und
die Modernisierung der japanischen Wirtschaft angesprochen wurde und das
die folgende bekannte Passage enthielt: »Wir befinden uns nicht mehr in der
Nachkriegszeit. Wir sehen uns mit einer anderen Situation konfrontiert. Das
durch den Wiederaufbau hervorgerufene Wachstum ist zu Ende.«** In der Tat
meldeten die wesentlichen Wirtschaftsindikatoren um das Jahr 1955 die Errei-
chung des Vorkriegsniveaus. Das Wirtschaftswachstum war auf neue Impulse
angewiesen.

Im November 1955 wirkte der Kalte Krieg zwischen Ost und West auf die
Innenpolitik zuriick. In diesem Rahmen kam es zur Entstehung des sogenannten
»55er-Jahre-Systems« und dessen politischen Verfestigung durch die Liberal-
demokratische Partei, die {iber zwei Drittel der Abgeordnetensitze verfiigte, und
durch die Sozialpartei, der ein Drittel der Sitze zukam. Das durch den Wirt-
schaftsaufschwung befliigelte Wiedererlangen des nationalen Selbstbewusst-
seins, der Friedensgedenktag am 6. August sowie das Gedenken an das Kriegs-
ende am 15. August, wurden zu Stiitzen und Ankerpunkten der Erinnerung im
»55er-Jahre-System«. Dieses gestattete eine leicht zugéngliche Erinnerung so-
wohl fiir Konservative, die die Schmach der »Kapitulation« vergessen wollten,
als auch fiir Sozialisten, die ihre Hoffnung auf den Mythos der »Nachkriegsre-
volution« setzten. In dieser Hinsicht war der 15. August ein leicht zu ortender
Ausgleichspunkt zwischen beiden Seiten des »nationalen« Spektrums. Die
Funktion des »August-Journalismus« bestand jedoch sicherlich darin, diese
neue Tradition zu verstirken. Obwohl verschiedene Medien ab dem darauffol-
genden Jahr 1956 den »August-Journalismus« préagten und formalisierten,
spielte letztendlich das Fernsehen eine grofie Rolle bei der Popularisierung. Man
kann behaupten, dass durch diesen »August-Journalismus« die Kriegserinne-
rung des heutigen Japaners gepragt wurde. Die legislative Grundlage des heute
existierenden »Gedenktages zum Kriegsende« ist der Kabinettsbeschluss des
zweiten Kabinetts Hayato Ikedas mit seiner »Richtlinie zur Umsetzung der
Trauerzeremonie fiir die Kriegsgefallenen«, aus dem Jahr 1963. Auf Grund des
Prinzips der Trennung zwischen Politik und Religion, das im Artikel 20 der
japanischen Verfassung festgeschrieben ist, finden bis heute regelmaflig Trau-
erzeremonien fiir die Kriegsgefallenen statt, die keine religiésen Zeremonien

34 Keizai kikaku chohen, »nihon keizai no seichou to kindaika« [Das Wachstum und die Mo-
dernisierung der japanischen Wirtschaft], Keizai Hokusho [Weifbuch zur Wirtschaftsent-
wicklung] (1956).
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sind.” Die Abendausgabe der » Yomiuri-Zeitung« vom 14. Mai 1963 erldutert die
Umstédnde:

»Es wird davon ausgegangen, dass im Rahmen dieser Zeremonie die gesamte Nation
nach der am Mittag durch den Tenno gehaltenen Rede an verschiedenen Orten unter
anderem gemeinsam eine Gedenkminute abhilt und auch die fahrenden Ziige durch
Sirenensignale zur Trauer fiir die Seelen der Kriegsgefallenen beitragen. Des Weiteren
biindelte die Regierung auf der Ebene der Stadte, Dorfer und Kommunen ihre Krifte
und kiindigte an, unter anderem der Pflege der z.T. vernachléssigten Graber ehema-
liger Armee- und Marinesoldaten groflere Achtung zu schenken.«

Man betrauerte bei dieser Zeremonie die Kriegsgefallenen, die beginnend mit
dem Japanisch-Chinesischen Krieg zu Tode gekommen waren. Es war dies somit
eine ausschliellich auf die eigene Nation gerichtete Zeremonie. Eine Beriick-
sichtigung der Toten anderer kriegfiihrender Méchte und der verschiedenen
Staaten Asiens war im Jahr 1963 noch untblich.

Die Vereinheitlichung der »nationalen Trauerzeremonie fiir die Kriegstoten«
von 1963 ging aus einer spontanen Bewegung der Hinterbliebenen hervor.
Demgegeniiber hatte die von der Regierung Senkd Suzukis angeregte Organi-
sation der Feierlichkeiten im Jahre 1982 seinen Ursprung in einem internatio-
nalen Gedenktagskult.”® Die heutige formelle Bezeichung, »Der Tag der Trauer
fiir die Kriegstoten und des Gebetes fiir den Frieden«, wurde mit dem Beschluss
des Kabinetts Suzukis festgesetzt. Schon in der Bezeichnung kam dies zum
Ausdruck, in dem die Trauer um die Kriegstoten als Mahnung an den Frieden
angesprochen wurde. Die durch das Tokyoter G7-Gipfeltreffen von 1979, den
zweiten Olschock, den japanisch-amerikanischen Handelskonflikt ab 1980 und
den Aufstieg der Anti-Atomkraft-Bewegung in Westeuropa ab 1982 ausgeldste
Welle der politischen und wirtschaftlichen Globalisierung verinderte die Ge-
staltungsmuster des Kriegsgedenkens. Der nationale Integrationsgedanke trat in
den Hintergrund. Dariiber hinaus bewirkte die fortschreitende Urbanisierung
und zunehmende Sékularisierung ein Verblassen der kulturellen Tradition des
Obon-Ereignisses. Es war kein Zufall, dass parallel dazu die politischen Formen
der Erinnerung an das Kriegsende hohe Konjunktur hatten. Als Konsequenz
dessen ist fiir Japaner der 15. August heute ein spiritueller siakularisierter Ge-
denktag geworden, der einen Kristallisationskern fiir eine gemeinsame Erin-
nerung darstellt.

Fir die Bevolkerung, die als Gedenktag letztlich das »Kriegsende am
15. August« und nicht die »Kapitulation am 2. September« favorisierte, ging es

35 Hiroshi YosHIDA, »Sensd no kioku« [Die Kriegserinnerung], Iwanamikoza - Seikairekishi
[Die Iwanamilektiire - Weltgeschichte] 25 (1997).

36 William M. JoHNSTON, Celebrations: the cult of anniversaries in Europe and the United States
today, (New Brunswick: Transaction Books, 1991).
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eben weniger um die Akzentuierung, dass man »besiegt« worden war. Im Mit-
telpunkt stand der Gedanke, dass »Streit nicht gut ist«. Gerade in dieser Hinsicht
ist — wie oben ausgefiithrt - der Unterschied zwischen der ausgestrahlten Rede
des Kaisers und der unausgestrahlt gebliebenen Unterzeichnungszeremonie auf
der Missouri wesentlich. Das durch die Rundfunkrede des Kaisers iiberlieferte
direkte Erlebnis des »Kriegsendes« hat die »Kapitulation« im offiziellen Text als
objektiviertes Faktum iibertroffen.

Den Zeitgenossen war dies bis in die 1950er Jahre hinein angesichts der noch
frischen Erinnerung an den Krieg etwas Selbstverstdndliches. So naheliegend
diese Vergangenheitsinterpretation fiir die japanische Gesellschaft auch war, so
wenig durfte man darauf hoffen, dass diese »inldndische« Logik auf interna-
tionalen Anklang stie8. Die Problematik des »Besuchs des Yasukuni-Schreins
am 15. August«, die wahrend der Regierungszeit Junichiro Koizumis (2001 -
2006) diplomatische Verstimmungen mit China und Siidkorea heraufbeschwor,
ist ein symbolischer Ausdruck dieses Konfliktes. Um einen internationalen
Geschichtsdialog zu ermdglichen, der dem Frieden dienlich ist, scheint es un-
ausweichlich, sich endlich vom Bann der »Rundfunkrede des Kaisers« zu 1osen
und den »Gedenktag der Kapitulation« auch erinnerungspolitisch in seine
Rechte einzusetzen.
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»Droning Airplanes and Reversed Memories«: The
Historiosonic Vocabulary of the Air War over Germany during
the Second World War

On the morning of September 8, 1944, London woke up to a strong rumbling
sound. The population of the city, who had already experienced almost five years
of war, could not understand where the thunder-like sound was coming from.
Only a few months earlier, the Allied Forces had landed on the beaches of
Normandy and, despite heavy casualties, many felt that the end of the war in
Europe was near. In addition, allied air superiority over the continent during the
last months of the war had resulted in a decline in air-raid sirens over London.
Even the wailing sounds of falling bombs or the known droning sounds of the
German night bombers that were so familiar to the ears of the Londoners during
the »Blitz« were no longer heard.

Yet there was no doubt about the number of casualties, which increased with
the strange thunder sound. Many thought it probably had something to do with
the early »promises« of the Nazi Minister of Propaganda Joseph Goebbels to
change the course of the war by employing a new kind of »Wonder Weapon«
against the Allies. Since June 1944 the London area had experienced many air
raids of German V-1 pilotless flying bombs. The ramjet engines of these »Buzz
bombs« produced a unique sound that was heard shortly before they crashed
onto the city. This time it was different, since no warning sound could be heard
and what was heard could not be associated with any kind of weapon known at
the time. However, after some months of circulating rumours it gradually be-
came known that the »soundless« explosion of the peculiar thunder sounds were
the result of a new German secret weapon known as the V-2 Rocket.'

The V-2 was a missile, unlike its predecessor the V-1 »buzz bomb«. Armed
with a projectile that weighed more than 700 kilograms, the V-2 travelled faster
than sound while arching its trajectory high into the stratosphere. It was only
when the rocket ended its trajectory that it started falling silently back to earth.
The rumble sound of the V-2 was heard in the London area more than a thousand

1 For a technical history of the V-Weapons during the Second World War see Brian Forbp,
German Secret Weapons. Blueprint for Mars (London: Macdonald, 1963).
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times before the last missile was launched against London in late March 1945.
Still, although the V-2 did not manage to change the course of the war within its
last months, it became the blueprint for a new generation of weapons that
elaborated the course of the post-war era. With their ability to hit civilian areas
from unconceivable ranges, and the fact that there was no effective defence,
ballistic missiles gradually became the dominant visual metaphor of the Cold
War era and a synonym for demonstrating the ability of human civilization to
annihilate itself by using only man-made weapons.

The negative symbolism of the V-2 as the »weapon of tomorrow« that was
employed in the last months of the »war of yesterday« also resembled the
breakdown of the traditional sonic epistemology of wartime sounds during the
Second World War. This was a new situation. Ever since the introduction of
gunpowder in Europe, a juxtaposition had been established between loud
sounds and superiority on the battlefield which lasted up until the last phases of
the Second World War. This historiosonic maxima in modern warfare, which
could be summed up as »the louder the better«, had established a long-time
tradition of sonic epistemology based on the cultural ability to link specific
sounds with specific dangers in times of war. This cultural ability could no longer
be maintained in the age of the V-2 and the ballistic missile. While death still fell
from the skies, the flutter of his wings could no longer be heard.

The fact that the V-2 had no warning sound rendered it unique in comparison
to other weapons employed in the air war over Europe during the Second World
War. In this sense, the V-2 with its »soundless« power already resembled the
soundscape of the future Cold War within the soundscape of the Second World
War. This also explains why, although the V-2 was less destructive than other
weapons of the period, it possessed a unique negative share in the collective
memory of the Second World War and its sounds. In contrast to the V-1, which
was much more destructive and »noisyx, the sonic epistemology of the V-2 could
no longer be reframed within any known sonic vocabulary of wartime experi-
ences and thus gave rise to deep fear and anxiety.

Yet the main question remained unanswered. If the V-2 resembled a sonic
epistemology of future historical periods within the soundscape of an earlier
historical constellation, how then could the sounds of the Second World War be
explored after 1945 without falling into the trap of implying the sonic epis-
temology of the Cold War over the sonic memories of the Second World War?
Even if it were possible to overcome the danger of historical diachronism, which
may exist between sound and event, we may still need to confront the herme-
neutic challenge of recapturing sound events only by reconstructing their
memories. Last, even if we finally manage to cope with these theoretical chal-
lenges we may still need to bridge the aporetic tension between the individual
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process of sound memory keeping and the collective memorial process of the
Second World War.

The task is much more complex in the case of the sonic memories of the air
war over Germany during the Second World War. Despite its long and broad
history, it seems that the story of »the Air War over Europe« in the first half of the
twentieth century is for the most part still overshadowed by the memory of the
strategic aerial bombing of the Third Reich by the Allies during the Second
World War. Furthermore, the impossibility of ignoring the Nazi crimes against
the Jews and many other victims of Nazi ideology has made it impossible to
explore the air war against Germany during the Second World War without
observing the context and the meaning of the Third Reich and National So-
cialism as such. Thus, a complex historiographical situation has been created in
that after 1945 it appeared almost impossible to explore the history and the
memory of the air war over Europe during the Second World War without falling
into aporetic tension between an »hermeneutic of victims« and an »hermeneutic
of perpetrators«.”

There are no simple answers to these complex questions. In contrast to tra-
ditional historical sources, it seems that precisely the universal faculty of hearing
and its ability to cross questions of gender, nation, class and identity may give us
the hermeneutic starting-point for exploring the juxtaposition between air war,
sound, memory and the Second World War without falling into the trap of
trivialisation. In a polemic manner, we can even further argue that every sonic
history is first and foremost a history of memory. This is mostly because of the
dissipated nature of sound, which makes it almost impossible to »fix« sounds in
time and place. Even the technological ability to freeze and reproduce sounds
beyond their immediate time and place could not freeze the dynamic nature of
hearing and its meaning over time. Thus, the extensive developments of the
»Magnethophon« and sound-recording devices in Germany prior to the out-
break of the Second World War succeeded in fixing the sounds of the air war as a
form but probably failed to fix them as an experience containing historical
knowledge.’

2 To learn more about this aporetic tension see for instance Erhard KrLoss (Ed.), Der Luftkrieg
iiber Deutschland 1939 - 1945. Deutsche Berichte und Pressestimmen des neutralen Auslands
(Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, 1963); Horst Booc (Ed.), Luftkriegsfiihrung im
Zweiten Weltkrieg: ein internationaler Vergleich (Bonn: Mittler & Sohn, 1993); John DINES
und Peter KNocH »Erfahrungen im Bombenkrieg,« in Eine Militirgeschichte von unten, ed.
Wolfram WETTE (Miinchen: Piper, 1992), 213 -229; Jorg FRIEDRICH, Der Brand. Deutschland
im Bombenkrieg 1940 - 1945 (Frankfurt am Main: Propyléden, 2002); on Friedrich’s book see
also Robert G. MOELLER »On the History of Man-made Destruction: Loss, Death, Memory and
Germany in the Bombing War,« History Workshop Journal 61 (Spring 2006): 103 -134; for a
general view also see www/historicum/net/themen/Bombenkrieg/.

3 Onthe development of sound recording technologies in Germany during the late Twenties see:
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This complex nature of sound as memory, creating a sense of »primary ex-
periences, also created difficulties in using sounds as a secondary experience for
building a cultural archive of sound memory of the air war. The classic question
as to what to store in the archive, already biased by the nature of historical
selection, became even more complex when it came to building a »canon« for a
cultural memory of sound. In this sense, it is probably not surprising that the
tradition of sound archiving in Germany during the early twentieth century still
relied mostly on ethnographic tradition from the late nineteenth century on-
wards. Nor is it surprising that, under these circumstances, this tradition
blossomed under National Socialism in Germany. The »volkisch« character of
the Nazi regime together with the discovery of new technological possibilities for
recording past sounds boosted the legitimation of establishing a canon of sounds
for collective sound memories based on the abstract and misleading concept of
finding and archiving »pure German« sounds.*

This form of archiving posed serious historiographical questions when it
came to defining the canon for sonic memories of the air war in Germany during
the Second World War. This is mainly because the ideologically oriented process
of sound archiving in Germany during the Third Reich was mostly blanketed by
Nazi ideology and its wish to demonize the sounds of the enemy for propaganda
purposes in times of »total war«. In this sense, not only the primary experience of
the sounds of the air war but also their storage as recorded memories may suffer
from the long-time corruptibility of the Nazi regime. This aporetic situation of
how to memorize the Third Reich in post war Germany without relying upon the
sound perspectives of National Socialism may also explain why despite its long
time imprints, the sounds and the memories of the air war had been excluded
from the collective memory of German society for many years. Overshadowed
by another major historical change, the fall of the wall in 1989, the private sound
memories of the air war in Germany were finally able to resurface and be
moulded into the collective memories of the Second World War. In short, the
legitimation of the private memories of the war after 1989 also legitimated its
sonic memories and made them a legible source for research in Germany.

It seems that the hermeneutical difficulties raised by the juxtaposition be-
tween sounds and memories of the air war allowed for the transformative force
of sound. Memory might be the main option available to reconstruct the sonic

Winfried B. LERG, Rundfunkpolitik in der Weimarer Republik (Miinchen: Deutscher Ta-
schenbuch Verlag, 1980); Ansgar DILLER, Rundfunkpolitik im Dritten Reich (Miinchen:
Deutscher Taschenbuch Verlag, 1980); compare Felix LEONHARD, Programmgeschichte des
Horfunks in der Weimarer Republik (Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag, 1997).

4 See for instance Marius SCHNEIDER, »Das Phonogramm-Archiv des Museums fiir Volker-
kunde,« Archiv fiir vergleichende Phonetik 2 (1938) 41-47, cited in Zentralblatt fiir Hals-
Nasen-und Ohrenheilkunde 30 (April 1938): 266 - 267.
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experience of the air war over Germany during the Second World War. But in
order to understand sounds as memory we have to first place them in the sonic
vocabulary of their time. Only by understanding the original meaning of sound
in its time and place can we explore its transformative meaning along time. But
how can we avoid the danger of historical anachronism? It seems to me that the
answer to this question lies in understanding the different historical time layers
of the sonic memory of the air war in Germany. Rather than looking at the role
sound memories of the air war over Germany during the Second World War
might play in the post war era, we need first to look back to the dominant sonic
experiences of the air war during the First World War and ask how they were
memorized in the interwar period. After ascertaining the nature of these
dominant former sonic memories in German society prior to the outbreak of the
Second World War, we can further observe how they mediated and reflected the
sonic experience of the Second World War and its memory after 1945.

We can thus observe how the secondary sonic memory of the First World War
juxtaposed the primary sonic experience of the Second World War and further
understand the course taken by the sonic memory of the air war in the post war
era, when the sonic memories of the Second World War were overshadowed by
the primary sonic experience of the Cold War. I call this form of retrospective
view of the sonic experiences of one specific air war through the sonic memories
of a past air war reversed sonic memory.

Germany in the first half of the twentieth century provides a most suitable
example with which to explore the reversed sonic memory of the Second World
War. In comparison to other belligerent countries the German hinterland was
hardly exposed to enemy air raids for most of the War. This fact together with the
catastrophic results of the First World War in Germany fuelled public fear of the
Bomber in the Weimar Republic far more intensively than in other countries in
Europe at the time. After the rise of National Socialism in Germany in 1933, this
fear of the Bomber was even deliberately intensified by the Nazis as a way of
»tuning« the ears of the German »Volksgemeinschaft« to the upcoming war.
Even after the outbreak of the Second World War in 1939, the German sonic
experience of the air war maintained its uniqueness in comparison to the sonic
experience of other belligerent countries. The attempt of National Socialist au-
thorities to maintain a peacetime soundscape in a wartime situation, at almost
any cost, relied heavily on the memories of the »Great War« and its sounds. Thus,
by adopting a diachronic concept of sound vocabulary, in a war that from its
outset was considered a global civil war, the gap between the sonic memories of
the last war and the sonic realities of the present war was significantly deepened.
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The Reverse Sonic Memories of the Zeppelin

It was mostly the memory of the Zeppelin raids on London during the First
World War that built the core of historical memory of the air war in the interwar
period. But the memories of the Zeppelins had even longer roots than the
memories of the war itself. They were rooted in popular books which fuelled the
»Zeppelin menace« in the British public imagination prior to the outbreak of the
First World War.” However, unlike during the Second World War, when airplanes
fully dissolved the traditional distinction between front and hinterland in times
of war the »weapon of tomorrow« had little effect on the course of the First World
War. Difficulties in navigating the airships in poor visibility for long flying
distances rendered successful air raids merely coincidental. One of the best-
known examples was the raid by the German airship L-13 on London in Sep-
tember 1915. In this case the captain of the Zeppelin succeeded in identifying the
capital at night from above, mostly due to the fact that he had visited London as
tourist some years prior to the outbreak of the War.®

However, this experience of the Zeppelin raids was hardly shared by the
population of Berlin. In contrast to Paris and London, the city of Berlin stood far
beyond the operational range of the airplanes of the Entente Powers during the
First World War. In this sense, the dominant sonic memories of the air war in
Germany during the First World War were mostly based on the memories of the
sonic experiences of the front and much less on sonic experiences of cities being
under attack by enemy airships or bombers. The mediated sonic experience of
the front in the German hinterland was mostly represented by the roaring sound
engines of German fighter planes and the rattle of their machine guns. This sonic
image of the front was even carefully tailored to the popular image of famous air
Aces like Oswald Bolcke and Manfred von Richthofen, who fuelled the popular
imagination of German youth of the time.

The Sound of Motorized Aviation

The end of the war in 1918 and the stormy birth of the Weimar Republic es-
tablished a new form of soundscape in Germany. The former sounds of the front
were gradually moulded into a civil sonic experience that wished to escape the
trauma of the last war. In this sense, civil aviation and its sounds played a crucial

5 One of the most popular titles in this context was the book by Herbert G. WELLs, The War in
the Air (London: Penguin, 1941 [first published in 1908]).

6 Peter FRITZSCHE, A Nation of Fliers. German Aviation and the Popular Imagination (Cam-
bridge: Mass., 1992), 47.


http://www.v-.de/de

The Historiosonic Vocabulary of the Air War over Germany 151

role in redefining the soundscape of German aviation in general and its sonic
memories in the interwar period in particular. This process of transforming the
former battle sounds of aviation at the front with the present soundscape of civil
aviation soon became the antithesis of the sounds of military aviation as it was
experienced at the front. The sounds of peacetime civil aviation in Germany
during the interwar period thus became the core components of the dominant
sonic memory of aviation for many who had personally experienced the noises of
the air war over Germany during the Second World War.

Following the peace settlement of Versailles, military aviation was sig-
nificantly limited in Germany. Valuable technological experience was apparent
and soon new ways to overcome the armament limitation of Versailles were
discovered. One of the most thrilling examples was the establishment of civil
aviation in Germany as a powerful lever to aid recovery from the catastrophe of
the War. One of the most original ways for continuing to develop the techno-
logical experience gained from the war, even under the limitation of Versailles,
was the use of non-powered aviation such as gliding as a way of reviving the
aviation culture among German youth during the Weimar Republic. Soon places
like the Rhon uplands in central Germany became one of the main melting pots
for establishing aviation culture and its unique soundscape in Germany during
the interwar period.

Taking the motor out of the airplane not only deeply influenced the culture of
aviation in Germany during the Weimar Republic, but significantly imprinted its
memories as soundless. As in a silent film, the memories of the reviving civil
aviation in the interwar period also elaborated a silent memory of non-powered
airplanes and dirigible aircrafts filling the skies over Germany. Even the in-
creasing popularity of motorized aviation during the late 1920 s could not dis-
turb the »clean« and soundless image that was created by the glider and non-
powered aviation after the First World War in Germany. Paradoxically, this
soundless image of civil aviation continued even long after Germany became an
aviation power in Europe. The establishment of Lufthansa in January 1926 not
only put an end to a bitter competition between the biggest aviation companies
of the era but also made Germany an aviation power in Europe. The clean image
of non-motorised civil aviation still lingered in the »roaring twenties«, when the
soaring elegance of the non motorized glider was replaced by individual roaring
engine sounds of famous aviation pioneers like Marga von Etzdorf, Elly Bein-
horn and later Hanna Reitsch.
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Tuning »German Ears«

The tradition of »non-powered« aviation as a »soundless« aviation in Germany
was already well established when the National Socialist party came to power in
January of 1933. With the promises of Hermann Goering to make Germany a
»nation of fliers«, new possibilities for mobilizing aviation and its sounds for the
ideology of National Socialism were opened up. In this sense, the well-estab-
lished clean and »noiseless« memories of German aviation during the Weimar
Republic were not to be denied but could still be employed as powerful ideo-
logical tools for »tuning« the ears in Germany to the threatening sounds of the
enemy. The »clean and soundless« memory of aviation from the Weimar years
was now used as an antithesis to the violent and rough noise of »non-German«
aviation. Gradually, the droning sound of airplanes resembled not only the
preparation for war but also the dangers that non-German aviation posed to the
newly established Reich. In so doing, the National Socialist authorities hoped to
raise fear of the future role of the Bomber and thus not only to divert the public
interest from the gradual preparation for a war at home but also to unite the
German population under the wings of the Nazi regime against dangers from
outside.

The droning sound of airplanes was now associated with the military power of
enemy bombers and the upcoming war. The old historiosonic maxima of jux-
taposing sound and power was newly created in a way that identified the loud
sound of aviation with the airplanes of the enemy. When German aviation be-
came heavily militarized in the late 1930 s, it still retained its civil sonic memory
of a harmless field. In this pre-war climate, apocalyptic scenarios were often
published, predicting hundreds of bombers heading for helpless German cities.
Unsurprisingly, special books were published for educating the ears of young
people in the Third Reich to spot hostile airplanes by their sounds.”

The outbreak of the Second World War in September 1939 did not break the silent
image of aviation in Germany. The long memories of the »Great War« in Germany as
awar that was first and foremost lost at home led the National Socialist author